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ARTIGOS

O livro como objeto museoloégico

Oto Dias Becker Reifschneider’

Resumo: Este artigo propde o livro como objeto museoldgico, i.e., que sejam considerados os aspectos
materiais do livro para que se entenda seu papel fulcral na sociedade. Para tanto, sdo elaborados trés
aspectos deste livro-objeto-museoldgico: os sociais, os materiais e os estéticos.

Palavras-chave: Livros. Museus. Bibliotecas. Objeto museolégico

Abstract: The author proposes the book as a museological object, that is, its material aspects should be
considered so that the book’s fundamental place in society can be understood. Three aspects of this
book-museological-object are dealt with: the social aspects, the material aspect and the esthetic ones.
Keywords: Books. Museums. Libraries. Museological object

Resumen: Este articulo propone el libro como objeto museoldgico, i.e, siendo considerados los aspectos
materiales del libro para que se entienda su papel fundamental en la sociedad. Para esto, son analizados
tres aspectos de este libro-objeto-museoldgico: los sociales, los materiales y los estéticos.

Palabras claves: Libros. Museos.Bibliotecas.Objetos museologicos.
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O museu e a biblioteca
Os museus, assim como as bibliotecas, sdo um dos principais propagadores da cultura

contemporanea, conservando nossa histéria. Desde as artes plasticas, como a pintura e a
escultura, até tecnologias (como a centendria imprensa e a mais recente aerospacial) e
sistematizacbes da natureza — nas colecdes de histdria natural - os museus guardam objetos
materiais que concentram nossa reflexdao sobre o mundo — os museus preservam a cultura
materializada. O que importa, assim, na apreciacdo de um objeto museoldgico (uma moringa
colonial, por exemplo) é o contexto social no qual ele se inseria, como e por quais razoes ele
era produzido, até mesmo como foi preservado, destinado a ser exposto. A fung¢do imediata,
primeira, do objeto (no caso da moringa, conservar a dagua fresca), da lugar a uma
possibilidade de compreensdao do mundo no qual vivemos, das transformag¢des que nele
ocorrem.

O livro, nas bibliotecas, é preservado e difundido prioritariamente pelo seu conteudo.
Nas coleg¢Oes especiais (que preservam, entre outros, itens com forte apelo iconografico) e nas
obras raras (nestas, o fetiche pelo objeto supera muitas vezes seu valor de uso) ha uma maior
preocupagdo com o objeto. Ainda assim, a preocupa¢do é uma de preserva¢do, e ndo de
compreensdo da inser¢do do objeto “livro” na sociedade, o impacto de sua materialidade, dos
processos necessarios para sua feitura.

Caso se reflita sobre as caracteristicas de um objeto museoldgico, ha de se chegar
rapidamente a conclusdo de que todo e qualquer objeto é digno de se preservar e de ser
estudado. O que diferencia algo que estd em um museu - um objeto de contemplagdo - de algo
gue passa aparentemente despercebido na vida quotidiana ndo sdo qualidades intrinsecas,
mas a forma como dado objeto é tratado, os olhares que sdo sobre ele lancados. Ndo ha
duvida, portanto, de que o livro possa ndo apenas ser estudado como objeto, mas que seu
estudo seja central para a compreensdo do desenvolvimento cultural onde quer que sua

presenca tenha sido sentida.

O livro como objeto museolégico

O intuito deste trabalho é, como indica o titulo do artigo, apresentar o livro como um
objeto museoldgico. A funcdo primaria de um texto e, portanto, do livro, é a transmissdo de
seu conteudo, ndo importando o formato adotado. Quando nos deparamos com livros em
livrarias, bibliotecas e bancos escolares, esta — a de portador de um contetdo - é a funcao
precipua do livro, a que nos vem em mente de forma imediata. No entanto, o interesse para

além do livro-conteldo, o livro como objeto museoldgico, é o enfoque particular buscado.
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Mesmo que o objeto-livro seja 0 mesmo de cinco séculos atras", a partir de sua
popularizacdo, os processos de seu fabrico passaram por diversas mudancas, que espelham as
mudancas tecnoldgicas desde o Renascimento. Propde-se aqui o livro como objeto
museoldgico a ser explorado, destrinchado, por portar materialmente os tracos de sua época,
seja ela a dos classicos impressores Bodoni ou a da recente revolucdo digital. Mesmo que
fenotipicamente livros dessas duas eras ndo apresentem grande mudanca ao olhar leigo, em
suas géneses existem enormes diferencgas.

O livro, como objeto, pode ser explorado nas mais diversas vertentes que compdem a
sua feitura, i.e., as técnicas, processos e materiais utilizados, devendo cada uma dessas
instancias ser situadas histdrica e socialmente: melhorias nas prensas, mudangas nos tipos de
papel (industrial ou artesanal), o couro (os curticos nos quais o tratamento ele é trabalhado
especificamente para encadernacges), a tipografia (historia de tipos distintos, a composicdo),
as tintas, as ilustracdes, as colas; as técnicas de encadernagdo, de gravacgao e ilustragao, de
encolamento (os papéis recebiam uma camada de cola, que passou a ser utilizada na mistura)
e de costura. Poder-se-ia desenvolver uma tipologia para a classificagdo de livros como objetos

de museu, ao se desconstruir o livro em sua materialidade".

Trés aspectos do livro-objeto-museoldégico
Assim como os recentes estudos sobre histéria da leitura, junto a pesquisas na

comunicagdo, nas artes e na sociologia, entre outras disciplinas académicas, uma exploragdo

do livro-objeto-museolégico poderia auxiliar ndo apenas na compreensao do papel do livro na
sociedade em sua dimensdo imediata de meio de conservacao e propagacdo de cultura,
memdria e técnicas, mas também auxiliaria na compreensao de toda a cadeia produtiva que
tem como objeto final o livro: da producdo do papel a impressado e distribuicdo dos volumes.
Outra possivel conseqliéncia de tal pesquisa seria a promogdao da leitura, algo sempre
desejavel em uma sociedade como a brasileira, cuja média nacional de leitura, segundo
recente estudo, é de 1.3 livros por habitante/ano - excetuando-se os que freqiientam escolas".

Serdo apresentados, a seguir, trés aspectos que comportam o livro em sua
materialidade: os sociais, os materiais per se e os estéticos. Espera-se que, com a aplicacdo
desta classificacdo tripartite, poder-se-a analisar com mais propriedade, de forma

comparativa, os elementos a serem explorados em um dado livro, para que ele receba o

tratamento de um objeto museolégico.
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Aspectos sociais

Um maior letramento da populacdo, conseguido pela universalizacdo do ensino (pds
Revolucdo Francesa), com a implementacdo de redes e centros escolares, fossem eles federais,
estaduais ou municipais, foi a principal mudanca social que propiciou um avango sem
precedentes na edicdo de livros, revistas e jornais. No Brasil, tal avanco foi retardado pelo fato
da edicdo de livros ter sido proibida durante o periodo colonial, além da severa restricdo a
circulacdo de obras e implementacdo de escolas. Apds duzentos anos de implementacao da
imprensa no pais, a situacdo mudou completamente. Nossa industria do livro’ gira anualmente
um capital de quase trés bilhdes de reais — isto sem contar o comércio de livros usados, que
tem crescido em grandes centros e na internet. A Estante Virtual, o principal sitio brasileiro
para venda de livros usados na internet, possui atualmente mais de quatrocentos mil leitores
(compradores) e mil e duzentos livreiros cadastrados em janeiro de 2009, de todas as partes
do pais — totalizando mais de trés milhGes e setecentos mil livros disponiveis para busca
imediata.

Além de condi¢Bes sociais, macroeconOGmicas, favordveis ao avang¢o do livro, foram
essenciais os séculos de experimentagGes e melhorias na edicdo e impressdo de obras. Os
inventos do século XIX, a utilizagdo do vapor e, posteriormente, da energia elétrica para a
automatizagdo dos parques graficos, ou mesmo de maquinas de pequeno porte, deu um novo
vulto ao empreendedorismo editorial. Conforme foi crescendo esta economia, o pessoal
especializado deixou de ser formado unicamente por meio do aprendizado prdatico, mas
também por cursos especializados. As fungbes foram se especializando, passando impressores,
desenhistas, capistas, revisores, tradutores e outros profissionais a se formarem em cursos
técnicos. Com o volume de livros impressos e uma significativa rede de livrarias e bibliotecas, a
distribuicdo passou a ser um dos pontos fulcrais para editores e leitores: esta intermediacdo
logistica é freqlientemente feita por terceiros, cuja especializacdo é desdobramento do vulto

tomado pela economia do livro.

Aspectos materiais

O papel talvez seja a matéria prima que primeiro se nos lembre quando pensamos em
livros. Chegou ao ocidente da China, por intermédio dos arabes, no final da Idade Média. Com
a rapida propagacdo da prensa apds Gutenberg, precisou-se de material adequado e
prontamente disponivel para a crescente massa de livros impressos. Pergaminhos" eram caros,
a ponto de impossibilitar a impressao de livros em série, caso deles dependessem. Além disso,
era matéria escassa — ndo existiria gado bovino, caprino ou ovino que bastasse para a

producdo de pergaminhos suficientes para as pdaginas que seriam impressas ja nas primeiras
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décadas da imprensa. Para se ter uma idéia do alto custo de um livro em pergaminho (o
trabalho dos copistas, obviamente, era também custoso), um mesmo volume impresso neste
material era quinze vezes mais caro que outro impresso em papel”". Houve, alids, um recente
desdobramento do estudo de pergaminhos com base em novas tecnologias: em recente
noticia veiculada pela National Geographic, o DNA de pergaminhos passard a ser testado para
desvendar mistérios bibliograficos, como tracar a procedéncia dos materiais e estabelecer
datas com maior exatidao.

O papel pode ser produzido a partir de uma infinidade de fibras vegetais, tais como as

de algodao, linho, bananeira, canhamo, arroz e amoreira. Os processos para se obter papel a
partir de cada uma dessas fibras naturais variam. Até o século XVIII, o papel era feito de trapo,
folha por folha. A técnica desenvolvida para fazer o papel de forma continua (como os grandes
rolos produzidos pela industria contemporanea) foi sendo aprimorada e possibilitou uma
producdo mais veloz e barata — foi, na verdade, com o papel obtido industrialmente (a
chamada pasta quimica’") que se conseguiu uma grande diminuicdo nos gastos. Por outro
lado, ele ndao é tdo duravel, por suas fibras serem curtas e muitas vezes conter impurezas,
como residuos metalicos, que oxidam com o tempo™. A conservacdo dos livros mais recentes,
especialmente os impressos em meados do século XX, é uma das maiores preocupagdes, um
dos maiores desafios de arquivistas, bibliotecarios, bibliéfilos e conservadores em geral.
Além do papel (e, antes, do pergaminho), para a feitura de livros sdo necessarias tintas. Sua
composicdo é variavel, utilizando elementos minerais e vegetais. Além da composicdo da tinta
variar de acordo com o maquindrio utilizado e o efeito desejado, cada prensa tem seu
mecanismo de entintamento, i.e., de espalhar uniformemente a tinta para que a impressao
seja efetuada a contento.

Para que sejam impressos os textos, ja disponiveis o papel e a tinta, precisam-se
também tipos* - até que se chegasse aos atuais processadores de textos, com dezenas de
fontes a escolha, houve muito estudo, muita experimentacdo. Existem diversas classificagcdes
dos tipos existentes. A classificacdo européia classica, por exemplo, divide os tipos entre
“humanistas” (aparecidos na Italia de 1460-1470), “estilo antigo” ou “old style” (variacGes dos
humanistas de acordo com as culturas nas quais foram desenvolvidos), “transicionais”
(surgiram apés duzentos anos de dominag¢do do estilo antigo), “modernos” (como Bodoni e
Didot), de serifas retas, sem serifa (com origem no século XIX) e “displays” (sem origem
antiga)“. Engana-se, contudo, quem pensa que fontes n3o sdo mais elaboradas. No Brasil,
entre 1989 e 2001, foram desenvolvidas centenas de fontes digitais, conforme podemos

constatar no catdlogo “Fontes digitais brasileiras”. Cada tipo tem sua histéria e tem,

tradicionalmente, empregos distintos.
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Todos os insumos disponiveis sdo necessarios ainda maquinas para impressao, além de
(hoje em dia) programas de computador para tratamento do texto. As primeiras prensas
utilizadas, ou prelos, eram totalmente manuais, de pressdao vertical. Em seguida, foram
inventados os prelos cilindricos, mais eficientes. Os prelos eram de madeira até o inicio do
século XIX quando, em 1807, foi inventado por Stanhope o primeiro prelo metalico - pouco

Xii

tempo depois vieram os prelos a vapor™. As graficas tinham sempre prelos de provas, para que
as correcOes fossem feitas antes da impressdo final do texto. Além das técnicas tradicionais,
das técnicas graficas (serigrafia, litografia), existem hoje a impressdo a laser e a jato de tinta,

entre outras.

Aspectos estéticos

Tao importantes quanto a fruigdo estética propiciada por elementos aparentes sdo os
elementos estéticos “invisiveis”, que nos fazem apreciar algo sem sabermos ao certo o porqué
da apreciagdo. Entre os aparente, por exemplo, ha tipos ornamentais, mais rebuscados, que
sdo utilizados em titulos e capitulares (hoje sdo raras). No entanto, outras escolhas,
“invisiveis”, prezam por aspectos como a legibilidade que, por mais importantes que sejam,
passam desapercebidos. A Times New Roman, por exemplo, foi desenvolvida especialmente
para o jornal londrino The Times, por Stanley Morrison, renomado estudioso de tipografia, e
Victor Lardent, designer do jornal. O resultado, segundo Vicente Gil, “contemplava o maximo
de legibilidade, por meio de critérios racionais das leis oculares fundamentais, da economia de
espaco e da aparéncia dos tipos de livros de alta qualidade.” Muitas das fontes hoje
utilizadas sdo re-criacdes baseadas em exemplos cldssicos, como aqueles elaborados pelo
tipografo Bodoni. Os espagcamentos entre letras, entre linhas, as margens; a distribuicado,
enfim, o uso do branco, do vazio, para otimizar a leitura da palavra escrita é uma arte cuja
importancia ndo pode ser negada. Rubens Borba de Moraes, em seu Biblidfilo Aprendiz,
admira-se da capacidade dos tipdgrafos da Impressdao Régia (instalada no Rio em 1808) de
produzir panfletos e livros de admiravel beleza tipografica, dada a escassez de recursos.

Quanto aos processos de reproducdo de imagens, a xilogravura e a calcogravura, a
litografia e a serigrafia — é importante notar a relagdo entre uma técnica de reproducdo em
massa e o que é considerado artistico, ao que se da valor como arte. As gravuras em metal e
madeira, hoje valorizadas no mercado de arte, foram outrora apenas meios de reproduzir
imagens (retratos, objetos, plantas arquitetdnicas) em livros e revistas — 0 mesmo com a mais
recente litografia, que teve seu auge no século XIX. Uma vez superadas estas técnicas de

reproducdo de imagens, elas continuam sendo utilizadas para obtencdo de determinado

efeito, ou mesmo apenas como forma de se preservar e enaltecer a técnica — tornam-se mais
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artisticas, menos funcionais. Toda modificacdo na forma de impressdao pode gerar

Xiv

preferéncias, nichos, especializacOes, buscas. As primeiras tiragens  de obras ilustradas por
grandes gravuristas sdo, algumas vezes, procuradas ndo pelo texto (boa parte sdo tradugdes ja
superadas de obras classicas), mas por terem impressGes originais de grandes mestres da
gravura brasileira ou mesmo estrangeira (como Goeldi e Axl Leskoscheck, respectivamente) -
ndo é incomum encontrar dessas impressées emolduradas, sendo os livros descartados.

DecisOes estéticas permeiam a feitura do livro: na escolha da encadernacdo, que pode
ser responsavel por metade do custo do livro (hd encadernacdes em papel, em tecido, em
couro e em materiais sintéticos); caso haja sobrecapa, na forma da dobradura; na escolha da(s)
fonte(s); na relagdo texto-imagem; no papel utilizado e no formato do livro. No entanto, estas
decisdes foram sempre restritas pelas técnicas vigentes, que, por sua vez, dependiam dos
magquindrios disponiveis: quando da impressao tipografica, direta, utilizavam-se tipos moveis e
clichés; quando do offset, a impressdo era indireta; com a impressao a laser, que possibilita a
impressao por demanda, multiplicam-se as possibilidades de comercializagdo. O advento de e-
books, os livros eletrénicos, com uma série de opgdes de leitura ao controle do leitor, também
ha de influenciar a feitura dos livros futuramente.

Quando se trata de livros engloba-se desde paperbacks, de tiragens assombrosas, em
papel jornal, com curto tempo de vida — efemeridade material que muitas vezes reflete a
finitude temporal do interesse em determinado conteldo - até edi¢des de luxo, Unicas mesmo,
trabalhadas pagina a pagina pelo artista. Enquanto o paperback representa o livro-conteldo,
freqlientemente com pouca sofisticacdo grafica, no outro extremo encontra-se o livro-
exemplar-uUnico, onde se esta o mais proximo possivel do livro como objeto de arte. Essa
vertente do livro-arte, tdo apreciada entre franceses e ingleses, é pouco explorada no pais,
com raras excecdes, como a Cem Biblidfilos do Brasil, dirigida por Castro Maya, e os
experimentos do grupo recifense O Grafico Amador. Uma outra vertente exploratéria do livro-
objeto é a do artista plastico Waltércio Caldas, que experimenta com o formato livro desde fins
da década de 1960, no inicio de sua carreira, até os dias de hoje, como se pode ver pelo
catdlogo de sua exposi¢do “Livros”, em 2000, no MAP (Museu de Arte da Pampulha).

Outro aspecto importante a ser investigado é como se da o processo de mistificacdo
de uma técnica, ou seja, como ela passa de um mero meio de reproducdo a um fazer artistico.
A principio, o que parece acontecer é que toda revolucdo no setor grafico, ao mesmo tempo
em que torna um magquindrio corrente e sua técnica obsoletos, dota-lhes de uma aura que
apenas o que é de um tempo passado - o fazer antigo, de dominio de poucos mestres — pode

ter. Este fazer é entdo continuado por um grupo de cultores, normalmente bons especialistas,
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que acabam por dota-lo deste viés artistico — processo que envolve inextricavelmente o
funcionamento do mercado de arte.

A arte, o design, estdo obviamente (e cada vez mais) presentes em produtos
massificados. Em recente conferéncia sobre diversos aspectos do livro (Art, fact and
artifact),Lance Hidy, conhecido designer, que iniciara seus trabalhos com livros artisticos,
feitos artesanalmente, afirmou ter migrado para a industria do livro e design para que muitos
pudessem ter acesso a livros bem trabalhados, mesmo que sejam de grande circulacdo e a

precos mais populares.

Conclusbes

O livro, principal depositario da palavra escrita, permitiu a preservagao e difusdao do
conhecimento nos Ultimos séculos. Além de outros meios impressos, como jornais e revistas,
nos ultimos anos surgiram os meios digitais, que trazem novos desafios e possibilidades, re-
significando o espacgo do livro. Sua importancia, ao contrario de previsGes pessimistas, ndo
esmoreceu, pois o crescente letramento da sociedade vem impulsionando a industria editorial
de forma continua. Ainda que sua primazia seja superada, a importancia histérica do livro é
inegavel, merecendo ser preservada e estudada.

Com o advento dos computadores pessoais, da internet, da popularizagdo da cultura
digital, questionou-se a palavra (fisicamente) impressa, e o objeto livro foi posto em evidéncia.
Em determinadas areas, é obvia a vantagem oferecida pelos meios digitais, no entanto, em se
tratando de obras cujo carater artistico dependa da materialidade, o digital ndo poderd tomar
seu lugar. Além disso, estudos que dependam da observacdao de marcas no couro e no papel,
da composicdo do objeto pela costura, da cola, da composicdo dos cadernos (a colagdo)
necessitam da observacdo direta do estudioso. Neste caso, ferramentas eletrénicas, digitais,
podem auxiliar, mas a pesquisa em primeira mao resta absolutamente primordial.

E importante ressaltar, por fim, que a proposta aqui apresentada n3o diz respeito
apenas a obras ditas raras, especiais, ou de arte. O estudo minucioso de livros populares,
muitos de baixa elaboragdo artistica, produzidos de forma massiva e automatizada, podera
ndo comportar tantas mindcias estéticas e materiais quanto um livro de arte, mas os aspectos
sociais, ligados a sua distribuicdo e consumo poderdo ser mais significativos, j4 que mais
abrangentes. As especificidades de um ou outro produto, portanto, ndo o desqualificam,
apenas revelam aspectos constitutivos diversos. Este estudo do livro-objeto-museoldgico, dos
processos e materiais envolvidos em seu fabrico, ndo significa, também, que a dimensdo

semantica seja esquecida, seja do texto ou da arte das ilustracGes, mas o contetudo do livro-
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objeto interessard primordialmente em relagdo ao aspecto material, ou aos aspectos de sua

insercao social.
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"o periodo dos incunabulos, da invengdo de Gutenberg ao final do século XV, é considerado um de experimentagdes. Ja no inicio
do século seguinte, no entanto, diversas caracteristicas (e mesmo algumas das fontes amplamente utilizadas nos dias de hoje)
foram estabelecidas por editores-tipégrafos como Aldo Manucio, objeto de diversos estudos académicos.

"0 “Dicionario do livro” recentemente editado pela EAUSP, compilado por duas professoras portuguesas, sera de extrema valia na
composi¢do de tal tipologia. Profissionais do livro (editores, graficos, diagramadores) e manuais de diversas épocas teriam
também de serem consultados. Pamfletos como Os originais e a composicdo tipogréfica, editado em 1949 pela Imprensa Nacional,
sdo de suma valia para se ter um conhecimento técnico de como se produzia o livro na época —sdo escassos tais documentos.

VA pesquisa “Retratos da leitura no Brasil” é um importante instrumento para se avaliar o letramento no pais. Seus resultados
estdo disponiveis ndo apenas em formato de livro, mas também na internet.

*No Brasil, que possui a oitava maior industria do livro, segundo dados da CBL, veiculados pelo PNLL, foram vendidos 310 milhd es
de exemplares, totalizando 2,9 bilhdes de reais. A estadunidense, a maior poténcia do livro, gira um valor aproximadamente cinco
vezes maior que o brasileiro.

¥ Produzidos a mais de dois mil anos, os pergaminhos sdo assim denominados por terem sido amplamente difundidos a partir de
Pérgamo. E importante ressaltar que o pergaminho é obtido por meio de uma técnica especifica, ndo de um Unico tipo de couro.

¥ Dicionario do livro, p. 548, “papel”

I Este processo foi inventado em 1846, ocorrendo a partir da maceragdo de madeiras e outros vegetais (Dicionario do livro, p.
551, “papel de pasta quimica”)

™ Além das fibras serem mais curtas, elas sdo tratadas de forma agressiva, restando dilaceradas. Ademais, a lignina, componente
da madeira, quando ndo extraida apropriadamente leva a rapida deterioragdo dos papéis.

“ “Tipos” e “fontes” podem ser utilizados de maneira intercambiavel quando nos referimos a impressos. Em meios digitais, utiliza-
se apenas o segundo termo.

“ 0 livro da gréfica, p. 11

I Dicionario do livro, p. 592, “prelo manua
“GIL, p. 104

™ Em tiragens posteriores, as matrizes de xilogravura eram substituidas por clichés, pois elas ndo aglientariam o desgaste de
sucessivas impressoes.

“Esta conferéncia, sediada na Universidade de lowa, que possui um centro de estudos do livro, ocorreu em janeiro de 2009 e
assinalou o nascimento da CBAA — College Book Art Association.

|”

e “prelo Stanhope”.

RICI: R.Ibero-amer. Ci. Inf., ISSN 1983-5213, Brasilia,v. 2, n. 2, p. 15-24, ago./dez.2009. 24



