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MUSICA

BV CONTEXTO it natis

Banda Daniel Nascimento e o arraial da catequese: reflexos de uma
atividade musical nas politicas publicas de um municipio

Tirsa Gongalves

Resumo: Este artigo discute o papel da Banda Daniel Nascimento como um agente de mudanca social afim da
reconstrucdo dos valores éticos para o crescimento do municipio de Paragominas (PA). Para alcancar esse objetivo,
foi realizada uma observacéo participativa durante a apresentacdo publica da banda durante os festejos no arraial
da catequese da Colonia do Uraim, zona rural de Paragominas. Em seguida, analisou-se os resultados dessa
observacdo a partir do modelo tripartite de Nattiez e dos questionamentos sobre a relacdo entre musica e
sociedade feitos por Mukuna.

Palavras-chave: Identidade. Banda de musica. Daniel Nascimento.

Daniel Nascimento Band and the fair of catechesis: reflections of a musical activity in the
public policies of a city

Abstract: This article discusses the role of Daniel Nascimento Band as an agent of social change related to the
reconstruction of ethical values for the growth of the municipality of Paragominas (PA). To achieve this objective, a
participatory observation was made during the public presentation of the band during the celebrations in the camp
of the catechesis of the Uraim Colony, in the rural area of Paragominas. Then, the results of this observation were
analyzed from Nattiez's Tripartite model and the questions about the relationship between music and society made
by Mukuna.

Keywords: Identity. Music band. Daniel Nascimento.

Banda Daniel Nascimento y la fiesta de la catequesis: reflejos de una actividad musical en
las politicas publicas de un municipio

Resumen: Este articulo discute el papel de la banda Daniel Nascimento como un agente de cambio social con el
intuito de la reconstruccién de los valores éticos para el crecimiento del municipio de Paragominas (PA). Para lograr
este objetivo, se realizé una observacion participativa durante la presentacién publica de la banda durante las
celebraciones en la fiesta de la catequesis de la Colonia Uraim, en la zona rural de Paragominas. Luego, los
resultados de esta observacién se analizaron a partir del modelo tripartito de Nattiez y los interrogantes de Mukuna.
sobre la relacién entre musica y la sociedad

Palabras-clave: La identidad. Banda musical. Daniel Nascimento.



Banda Daniel Nascimento e seu
lugar

A criacao da banda Daniel Nascimento esta
diretamente associada a fundacao da escola
municipal de musica prof. Daniel
Nascimento, localizada no municipio de
Paragominas (regidao sudeste do Pard), cujos
registros iniciais datam de 1998. De acordo
com Bergamin,

Em 1998 foi criada a escolinha de
musicalizagGo de Paragominas. Em 2001,
este projeto se fortaleccu com uma
importante parceria entre a Prefeitura
Municipal e o Ministério da Cultura, por meio
da Fundag¢do Nacional de Artes (Funarte),
que garantiu a aquisicdo de instrumentos
musicais  para o  projeto. Como
consequéncia, foi criada a banda municipal
de musica, cujo os integrantes sdo os alunos
da escolinha de musicalizacéo. [...] A partir
de 2013, algumas parcerias — com o Instituto
de Artes do Pard (IAP), o governo do estado,
por meio da Secretaria de Estado de Cultura
do Pard (Secult) — viabilizaram projetos
culturais como o "Arte ao Vento, Musica em
Movimento’, que levou a orquestra para
apresentacbes em bairros da cidade e
comunidades rurais, e o “Nossa Mdsica na
Estrada’; com apresentacbes itinerantes em
municipios da regido (Bergamin 2015, 66)

Atualmente, a escola atende cerca de 340
alunos a partir dos 8 anos de idade em sua
sede e no projeto de extensao que
desenvolve na zona rural do mesmo
municipio. A banda conta com 40 musicos
divididos nos naipes de flauta transversal,
clarinete, saxofone alto e tenor, trompete,
trompa, trombone, bombardino, tuba, piano
elétrico, bateria e percussao.

Percebe-se que a banda de musica exerce
uma certa representatividade para a
sociedade de Paragominas, talvez por conta

do cendrio politico social em que ela foi
idealizada e os fins para que foi criada. No
contexto de sua criagdo, “o cenario
econdémico ainda [era] impulsionado pelo
setor madeireiro e do carvao e pela pecuaria”.
A cidade era jovem e os processos acelerados
de ocupacdo trouxeram fatores de
instabilidade para o municipio apresentando
grandes diferencas entre uma economia
“bem-sucedida” versus uma sociedade

desorganizada (Bergamin 2015, 38):

Diferente do cendrio econémico, o cendrio
ambiental era de devastacdo. [...] Na cidade,
a paisagem era assustadora [...] A fumacga
era tdo intensa que dificultava até a
visibilidade para os pilotos de aviéo durantes
0S voos proximos e sobre o municipio.[...] O
cendrio social também era cadtico [...] A
situagdo era tdo grave que conferiu a cidade
o apelido de “paragobala” [...] Na saude o
cendrio ndo era menos desolador [...] O
abastecimento publico de dgua também era
muito precdrio [...] A estrutura fisica da
cidade também era bem deficiente [...] No
transito, os problemas também eram muito
graves (Bergamin 2015, 39-41)

Na esperanca de solucionar essas questoes
tdo aceleradamente quanto o crescimento
econdmico da cidade, a comunidade se uniu
em vdrias ag¢des que atingiam diferentes
setores, incluindo a implantacao de projetos
sociais, “a ideia da coletividade e da luta por
um objetivo comum de crescimento global
se expandiu, [...] a unido para esta luta,
agregando valores e colhendo frutos
coletivos, [este] foi o fator diferencial da
revolucao vivida em Paragominas” (Bergamin
2015, 44).

Uma destas acdes foi a criacao da Banda
Daniel Nascimento (doravante mencionada
como BDN).



Irei, portanto, partir do pressuposto de que
as atividades desenvolvidas pela banda
Daniel Nascimento sdao uma representacao
da atividade cultural local do municipio de
Paragominas, utilizando este grupo como um
recorte do processo de construcao da
identidade cultural local.

De acordo com Blacking, para entender uma
tradicao musical, devemos compreender o
sistema musical como um “dos diferentes
quadros de simbolos” pelo qual as pessoas
dao “um sentido publico a seus sentimentos
e a vida social” (Blacking 2007, 205). Para esse
autor, existem “dois modos de discurso
contrastantes mas complementares, que sao
componentes necessdrios do fazer musical e
gue também podem revelar como as pessoas
pensam sobre a musica” (p. 207): o modo
verbal e o ndo verbal. Assim sendo, “a mais
completa compreensao da musica e o
enriquecimento pela experiéncia musical
vém da combinacao desses dois modos de
discurso” (p. 208), que estao presentes no
momento da apresentacao musical (que o
autor chama de performance).

A partir desta constatacao podemos usar o
momento de apresentacao da banda Daniel
Nascimento como uma das possibilidades de
compreender as relagdes que proporcionam
para o grupo o seu lugar dentro desta
sociedade, considerando que os aspectos da
vida social sdo fontes culturais, e que fontes
culturais sdao “o fundo acumulado de

simbolos significantes” (Geertz 2008, 35).

Para compreender o que sao os simbolos
significantes para Geertz, é preciso entender
que, para esse autor, a cultura funciona como
um conjunto de mecanismos de controle
para governar o comportamento humano,
partindo do pressuposto de que o
pensamento humano é basicamente tanto

social como publico e que depende de um
trafego de simbolos significantes (p. 33).

Pensar consiste ndo nos “acontecimentos na
cabeca” (embora sejam  necessdrios
acontecimentos na cabeca e em outros
lugares para que ele ocorra), mas num
trdfego entre aquilo que foi chamado por G.
H. Mead e outros de simbolos significantes —
as palavras, para a maioria, mas também
gestos, desenhos, sons musicais, artificios
mecdanicos como reldgios (Geertz 2008, 33).

Ou seja, tais simbolos sao qualquer coisa que
seja “usada pra impor um significado a
experiéncia” (p. 33).

No contexto de criacao da BDN, percebemos
claramente a inteng¢ao de mudancga por uma
determinada classe social e a musica como
uma ferramenta para a fixacdo de valores. A
banda de musica entao aparece como uma
propagacao destes valores. Dentro destes 20
anos de atuacao, criou-se o que Geertz
chama de “simbolos significantes” que sao
perpetuados através do seu fazer musical.

Apesar das diversas pesquisas relacionadas
aos seres humanos na busca pela
compreensao do “conjunto de seus
costumes’, todas elas caminham para um a
“concepgao estratigrafica das relagcdes entre
fatores bioldgicos, psicolégico, social e
cultural na vida humana [onde] a medida
que se analisa o homem, retira-se camada
apo6s camada” (Geertz 2008, 28).

Neste artigo proponho a retirada de algumas
destas camadas por meio de uma
observacdo  participante’  durante a

1 Participei desse evento como regente do coral e
instrumentista da banda em sua performance. Como
tenho atuado como instrumentista da banda ha 13
anos, ou seja, mais da metade do seu tempo de
existéncia, utilizo também minha experiéncia
pessoal para refletir sobre as discussoes teéricas
levantadas nesse texto.
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apresentacao da BDN no arraial da
catequese’ para a detectar alguns desses
“simbolos significantes” e como eles agem no

processo de construcao identitaria da BDN.

Possiveis processos de construcao
musical

Tomaremos como ponto de partida o
repertorio executado pela banda de musica
durante o arraial da catequese em junho de
2018 na colénia do Uraim, zona rural de
Paragominas. As atividades na colbnia do
Uraim iniciaram no primeiro semestre deste
mesmo ano. E o local onde foi implantado
mais recentemente as atividades de extensao
da escola de musica através da secretaria de
cultura do municipio. Os objetivos da
implantacdao do projeto na zona rural foram
0s mesmos da sede ha vinte anos.

Neste projeto de extensao a escola oferece
aulas de percussao e instrumentos de sopro
da familia dos metais com pratica em banda
marcial, e aulas de canto coral. Estes dois
grupos se apresentaram no arraial da
catequese® como mostra das atividades
desenvolvidas durante as aulas do primeiro
semestre de 2018. Juntamente a execucao da
BDN houve a participacao da turma de coral.

2 O arraial da catequese é uma festa da comunidade
realizada todos os anos pela igreja catélica alusiva
ao dia de Sdo Jodo. Neste ano o0s projetos
participaram desta festa com apresentacdes. A
Secretaria de Cultura levou grupos de danga
folclérica compostos por criancas da comunidade e
uma quadrilha de forré oriunda da sede do
municipio. Parte da despesa da festa também foi
custeada pela prefeitura através da Secretaria de
Cultura. Além das programagoes realizadas via
prefeitura a festa também seguiu sua tradicdo com
apresentacdo da quadrilha da comunidade,
realizacao de leildes, venda de comidas tipicas e
som mecanico tocando durante o restante da noite.

Durante a passagem de som a banda de
musica tocou um pout-porri de cangdes da
banda legiao Urbana intitulado “Selecdo
Legiao Urbana’, e durante a apresentacao do
coral tocou: “Neném Mulher” de Adelmario
Coelho, “Facilita” de Luis Gonzaga, e “Ai
menina” de Lia Sophia. Em sua apresentagao
individual tocou “Feira de mangaio” de Sivuca
e um pout-porri de cancdes de Alceu Valenca

intitulada “Alceu Valenca in concert”.

Dentre as musicas tocadas com o coral,
apenas “Facilita” era do repertério exclusivo
deste. “Neném Mulher” e “Ai Menina” sdo
musicas que ja fazem parte do repertério da
banda nas quais a voz foi apenas inserida,
sem mudanc¢a alguma no arranjo (com
excecao de que os solos foram tocados com
menos intensidade para que se ouvisse
nitidamente o coral). Ou seja, sao musicas
que ja estavam prontas para serem tocadas e
o coral se adequou para se unir ao grupo. A
receptividade do publico foi extremamente
positiva, e a plateia cantou e dancou durante
a apresentacao musical.

Nattiez elucida que “toda producdao humana,
quer se trate ela de um enunciado linguistico,
de uma obra de arte, de um gesto estético ou
de uma acao social, tem uma realidade
material’, e que estas a¢des sempre deixam
“vestigios materiais”. Estes vestigios “sao
portadores de significacées para aqueles que

"

0 percebem” e sao o objeto da semiologia, a
forma simbdlica (Nattiez 2002, 10-12, énfase
do original).

Para Mukuna (2008), o entendimento desta
comunicacdo pode elucidar questdes
referentes ao fazer musical que podem ainda
estar veladas. Para alcancar tal objetivo, ele
sugere o uso do paradigma analitico
tripartite proposto por Nattiez (2002), mas
sem esquecer que, em acordo com Merriam
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(1964), o etnomusicélogo deve incluir mas decifrar o fendmeno cultural que influenciou
nao se limitar a compreensao das estruturas 0 comportamento produtor de tal estrutura
musicais. “Estes devem se empenhar em musical” (Mukuna 2008, 15)

Exemplo 1: Registro de um ensaio das turmas de sopro e percussdo. Fonte: Registros da autora.

I
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b

Exemplo 2: Registro da apresentacao do coral com a banda no arraial da catequese. Fonte: Marcia Isabelly da Silva
Pereira.
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Modelo tripartite de semiologia
musical

Nattiez propée um paradigma analitico que
inclui uma abordagem tripartite: 1) andlise
do  processo  poiético, similar  ao
procedimento criativo do produtor; 2)
andlise do processo estésico, o qual enfoca o
produto a partir da perspectiva do receptor;
3) andlise do traco ou em nivel neutro, o qual
examina a manifestacdo fisica, material
simbdlico como o texto, a partitura,
gravagdo e coisas do género. (Mukuna 2008,
17)

No exemplo abordado por Nattiez (2002) em
seu artigo, o nivel poiético é representado
pelo compositor da obra (Debussy), o nivel
neutro pela obra em si (a partitura de La
Cathédrale Engloutie) e o nivel estésico pelos
ouvintes e executantes da obra. Na
experiéncia da BDN identificaremos os trés
niveis como a banda (poiético), o repertério

(neutro), e os ouvintes (estésico).

De acordo com Nattiez (2002, 29-30), a
analise do processo poiético tem o objetivo
de revelar “as intencbes composicionais
pensadas’, onde é preciso desconfiar da
“ilusao intencional” Na realidade, para que a
anadlise poiética seja realizada, é necessario
que ela apresente argumentos, estes sao
pautados nos acontecimentos observados
dentro do nivel neutro, estes acontecimentos
precisam ser suficientemente evidentes a
ponto de tornar pertinente a andlise poiética,
onde a recorréncia de acgdes
intencdes, estas inten¢bes sao argumentos
que podem ser de ordem estrutural,
estatistico ou estilistico. Ou seja, “andlise de
nivel neutro é descritiva; a analise poiética é
interpretativa” (p. 29-30).

revelam

A andlise do nivel poiético pode ser realizada

a partir de duas abordagens

complementares: 1) Analise poiética indutiva,
quando parte da anadlise do objeto para
tentar “revelar inteng¢ées composicionais
pensadas” (p. 29); 2) Andlise poiética externa,
que observa relacbes materiais de carater
externo a obra (cartas, projetos, esbocos),
para esclarecer questbes enigmadticas da
obra.

Dentro da banda esse processo criativo esta
relacionado com a escolha do repertério.
Apesar dos arranjos e das musicas nao serem
autorais, existe um processo de escolha no
qual a decisdao final é do regente, mas este
escolhe a partir de uma observacao das
tendéncias tanto do publico quanto dos
musicos da banda, que sao o elo entre a
banda e a comunidade. Estes musicos sao de
partes distintas da cidade e cada um tem seu
circulo social pessoal (familia, amigos
intimos, amigos da escola, pessoas da igreja,
entre outras relagdes). Portanto, eles estao
em constante contato com os ouvintes da
banda e trazem esta uma espécie de
pesquisa de preferéncias musicais da
comunidade de forma intrinseca. Existe nesta
troca um processo criativo que visa uma
mensagem artistica e o prazer estético do
publico.

A analise do nivel estésico foca o objeto a
partir da perspectiva do receptor e também
pode ser realizada a partir das mesmas duas
abordagens complementares: 1) Andlise
estésica indutiva, permite criar uma espécie
de hierarquia da plausibilidade de
pertinéncia da andlise anterior do nivel
neutro, isso é, a partir da identificacdo de
elementos da microestrutura, criar hipdteses
se e como tais elementos seriam percebidos
pelo receptor; 2) Andlise estésica indutiva,
seria. a verificacdo dessas hipoteses
levantadas pela analise anterior. Para isso,

Nattiez sugere “partir de informacobes
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colhidas com os ouvintes para tentar saber
como a obra foi percebida” (Nattiez 2002, 20).

No exemplo analisado em seu artigo, Nattiez
descobre que “a relacao entre a micro e a
macroestrutura sé é pertinente do ponto de
vista poiético” (p. 35), isto & algumas das
relacbes identificadas na analise dos niveis
poiético e neutro nao foram percebidas no
nivel estésico, apdés submeter diversos
musicos e ouvintes ao seu questionario
elaborado para a andlise estésica externa.

Por fim, a analise do nivel neutro examina o
objeto em si, que pode ser representado por
um texto, uma partitura, gravacao ou
semelhantes. Trata-se da analise da estrutura
musical, dos elementos da microestrutura,
suas variantes, repeticbes, e como se
relacionam para criar a macroestrutura. Esse
nivel de andlise nao se importa se “tais
caracteristicas estruturais foram utilizadas
consciente ou inconscientemente” (p. 18) ou
mesmo se elas sao percebidas pelos ouvintes
da obra.

Como exemplo do nivel neutro, apresento a
primeira pdagina da partitura da cangao
“Facilita”, escrita para que a banda executasse
em companhia do coral. Nesta imagem
temos a formacao instrumental atual da
banda, assim como a dificuldade de
execucao de acordo com o nivel de leitura e
execucao dos musicos, lembrando que esta
deveria ser executada com facilidade, tendo
em vista o curto tempo de ensaios para tocar
esta musica.

Nesse arranjo nao foi escrita a parte do coral
apesar de o arranjo ter sido pensado para
banda e voz, e a banda tocar praticamente na

integra as frases melddicas da voz, com
poucos contrapontos. Trata-se de uma
musica na forma “AB”, com repeticdao sem
variagao.

Na parte “A” os instrumentos de palheta estao
executando a melodia da voz numa textura
homofbnica em unissono orquestral, com
poucas vezes que “abrem as vozes’, trocando
0 unissono orquestral por harmonias simples.
A trompa e trompetes fazem a harmonia com
movimentacao ritmica nos trombones e
bombardinos para dar suingue junto com a
bateria. As tubas enfatizam as fundamentais
dos acordes e na parte escrita para o baixo
estao as cifras que sao executadas pelo
teclado.

7

Na parte “B” este desenho é invertido. Os
metais tocam a melodia principal em um
jogo de perguntas e respostas entre
trombones, bombardinos e trompas. Os
trompetes e as palhetas
harmonia, os saxofones executam as notas
do acorde em colcheias e seminimas, e as
flautas e clarinetes fazem o suingado do

executam a

forré.

A figura 3 mostra os oito primeiros
compassos, a introducao dessa peca. A figura
de ritmica de colcheia pontuada e
semicolcheia da melodia, o gesto melédico
do segundo tempo do segundo compasso
dos trombones, assim como o}
acompanhamento ritmico tipico do Baido
escrito para a bateria, também descrito no
andamento da musica, sdao elementos
essenciais para a unidade da macroestrutura
da musica, assim como para criar, no publico,
a vontade de dancar e se envolver com a
execucao da obra.

13



Banda Daniel Nascimento e o arraial da catequese

Tirsa Gongalves

Facilita

Luiz Gonzaga
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Adapragio para Orquestra ¢ Coro Municipal Prof. Daniel Nascimento Sob a Regéncia de Edigar Silas

Paragominas - PA 2018

Primeira pagina da partitura de “Facilita’; escrita para ser tocada no arraial da catequese com banda e coral.

Figura 3

Acervo da banda Daniel Nascimento.
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Logo apds a apresentacao, fui abordada pelo
pai de uma das meninas do coral e, durante a
conversa, ele me relatou que nunca havia
visto uma coisa como aquela, que ele tinha
“curtido pra caramba’, que ficava feliz de sua
filha participar das aulas de musica, e que ele
até dancou o forr6 com a esposa. Foi um
depoimento  voluntario, uma simples
conversa. Pude observar, durante a
apresentacao da BDN, as pessoas envolvidas
e participativas, principalmente durante a
execucao do coral. Muitas vezes, ao refletir
sobre esta recepcao do publico e sua
preferéncia em musicas vocais, percebo a
execucao de musicas apenas instrumentais
quase como um ato de resisténcia. Quando
sao musicas com alguma participagao vocal,
as pessoas prestam mais atencao a
apresentacao musical e procuram cantar
junto com a banda.

Apontamentos da pesquisa

Dentro do repertério da BDN sempre
predominou a execucao de cangbes
nacionais de carater popular, de repercussao
nacional,
semelhante possivel da cancao original. Sao
musicas da cancgoes
consagradas, dobrados
executados exclusivamente no periodo de

com texto musical o mais
atualidade ou
salvo  alguns

setembro.

Quando um aluno da escola de mdusica
ingressa na banda, ele é confrontado com
uma realidade diferente da pratica musical
da iniciagdo instrumental. Nesse novo
contexto ele enfrenta a dificuldade de lidar
com varios naipes, texturas homofonicas e
polifénicas, assim como um repertorio mais
complexo. Arranjos como “Facilita” auxiliam

nessa transicao ao utilizar melodias de

musicas que para ele ja é familiar, numa
textura homofonica para todo seu naipe,
facilitando seu aprendizado e
acompanhamento da trama musical.

Para o aluno, o desafio de tocar na banda
implica que ele mantenha relagbes de trocas
e compromissos com seus companheiros,
com comprometimento, concentracao e
seriedade, uma espécie de busca por
estrutura fisica e emocional para executar tal
repertério que acaba por desencadear uma
mudanca de comportamento em outros
aspectos da vida social daquele individuo. A
melodia familiar consolida o sentimento de
pertencimento aquele circulo social, criando
uma ponte entre as suas relacdes externas e
a banda, e uma relacao identitaria entre
sociedade e banda de musica. Essas relagdes
mutua, levando em
que identidade “é
conhecimento sobre si [...] como individuo
ou como membro de uma familia, uma
geragao, uma comunidade, uma nagao ou
uma tradicao cultural” (Assman 2008, 122).

tém influéncia

consideracao

De acordo com Mukuna (2008, 17), “a criacao
musical esta profundamente relacionada ao
processo de construcdo de significados
baseado em signos culturalmente aceitos”.
Logo, se considerarmos que, no caso da BDN,
a criagao musical esta tanto na escolha do
repertdrio quanto no processo de criagao do
arranjo, para alcancar os objetivos propostos
na criacao da escola e, por conseguinte, da
banda, o repertério escolhido deve basear-se
em “signos culturais aceitos’, que influenciam
tanto na escolha das can¢bes que seram
cantadas/executadas pelo coral ou pela BDN,
quanto na escolha estilos musicais.

Acredito que estes aspectos de identidade
musical estao intimamente ligados ao circulo

social dos instrumentistas, no qual as



mudancas éticas e sociais que este individuo

passa, influenciam também na
transformacao das pessoas a sua volta,
externas a banda, em uma rede de

reconstrucao dos valores sociais pertinentes
para a cidade de Paragominas que contribui
para o seu crescimento de forma geral.

Nesse aspecto, a negacao de se executar
determinadas canc¢des ou estilos musicais
também deve ser analisada como uma
escolha politica. Um exemplo disso é
discutido por Luiz Augusto Leal em seu
artigo sobre a capoeira e o Boi-Bumba no
Para da virada do século XIX para o século
XX, no qual ele mostra como a riqueza obtida
com a economia extrativista do latex,
para a
reorganizacao do espaco urbano de Belém
do Par3,

contribuiu intensamente

sob inspiracdo de valores europeus,
particularmente franceses, [que resultou na]
‘expulsdo’ das familias pobres, que antes
ocupavam dreas centrais, para pontos mais
distantes, [assim como] uma intensa
campanha seria lancada em favor da
repressdo e da eliminacdo de prdticas
consideradas inadequadas a uma grande e
desenvolvida urbe moderna. (Leal 2005, 241-
242)

Dessa forma, criminalizar praticas culturais
como a capoeira e o Boi-Bumba tiveram uma
clara intencdao politica de direcionar os
valores estéticos para uma nova cidade que
se propunha “moderna” e em consonancia
com as metrépoles europeias.

Por isso que, para o entendimento das
praticas musicais associadas a BDN, é
necessario ir além da analise do nivel neutro
(arranjos e partituras) e procurar entender
como mesmo o simples ato de escolha de
repertdrio, quer seja para apaziguar animos e
divertir um grupo social, quer seja para

indicar valores morais, pode ser entendido
como uma pratica politica de manutencao ou
promocao de valores estético e/ou morais.
Como disse Mukuna,

Para encontrar o sentido, para encontrar a
verdade da musica, os ethomusicélogos tém
que investigar profundamente além do
elemento sonoro. Na equacdo a ser
decifrada, a musica é o elemento conhecido,
enquanto o desconhecido - o
sentido/verdade - existe abaixo de camadas
de uma variedade de fenémenos que
constituem o vécu (experiéncia de vida) de
um individuo e que influenciam seu
comportamento. [...] A fonte de tudo isso
reside na cultura e esta estd contextualmente
entrelacada nas malhas da rede de relacées
que constitui uma comunidade ou
sociedade. (Mukuna 2008, 15)

E importante lembrar que tanto a escola
quanto a BDN sao entidades ligadas ao poder
publico e, por isso, suas acdes estao ligadas
as necessidades e demandas desta
sociedade, mantendo assim seus objetivos
iniciais, de ser um agente de mudanca social
afim da reconstrucao dos valores éticos para
o crescimento do municipio como um todo.
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