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Resumo: O objetivo desse texto é levantar questdes sobre o de-
senvolvimento do pensamento musicolégico brasileiro. A contri-
buicdo esperada é que a critica dos canones funcione como um
eixo articulador entre a tradicdo e suas projecdes. Mais do que
expor linhas de raciocinios para adjetivar a musicologia nacional,
a critica canonica pretende subsidiar aberturas a novos enfo-
ques, sem uma ruptura inconcilidvel entre o passado e o presen-
te. Para tanto o texto confronta momentos de crise de paradig-
mas: o modernismo nacionalista e a vanguarda do movimento
“musica nova.”’
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Abstract: The aim of this text is to raise questions on the
development of Brazilian musicological thought. The expected
contribution is to use the criticism of canons to act as an
articulating axis between tradition and its projections. More
than an exposé of lines of reasoning in order to define national
musicology, canonical criticism intends to subsidize alternatives
to new approaches, without any irreconcilable rupture between
past and present. Thus, the text confronts moments of paradigm
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crisis: nationalist modernism and the vanguard of the “new
music” movement.

Keywords: musicological canon; nationalist modernism;
new music movement; utopia; ideology.

Alguns anos antes do lancamento do termo musicologia critica,
na revista eletrénica Critical Musicology - A Transdisciplinary Online Jour-
nal - do Departamento de Musica da University of Leed, Katherine Ber-
geron e Philip Bohlman levantaram a discusséao sobre a formacao da mu-
sica como disciplina musicolégica diante do impacto de teorias, como,
por exemplo, o pds-colonialismo e a pés-modernidade. A publicacdo
de Disciplining Music: musicology and its canons, em 1992, é, justamente,
uma tentativa de vislumbrar as praticas hegemonicas e contra-hegemo-
nicas em subdreas ja consagradas dos estudos musicolégicos: musicolo-
gia historica, music theory e a etnomusicologia.

Logo no prélogo, Bergeron afirma que ha de se explorar os aspec-
tos ideoldgicos e sociais que formatam a musicologia como disciplina
adjetivada. Nessa perspectiva, formam-se os canones que, em outras
palavras, é a valoracao dos espacos de discurso e a sua projecdo como
autorreconhecimento nos processos de montagem dos programas de
pesquisa.

O avanco da musicologia, segundo os autores, estaria no reco-
nhecimento dos canones historiograficos e na proposicdo de programas
alternativos ou de resisténcia, assim como no proprio reconhecimento
de que os canones e suas resisténcias formam uma posicdo que sempre
revela a localizacdao do narrador:

Autores, em alguns casos, propdéem alternativas ao Canone (...); eles
levantam questdes sobre a natureza de suas exclusées, sobre a mu-
sica que entra, e a musica que sai. Em todos os ensaios, no entanto,
uma relagdo distinta obtém entre os conceitos de cdnone e discipli-
na, uma relagdo que ordena o comportamento dos corpos sociais
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(nossas “sociedades” académicas) e os individuos dentro deles. Pode
ser util explicitar esta alianca em algumas de suas manifestagées.’
(Bergeron e Bohlman 1992, 1)

A importancia do reconhecimento do canone estd, seguindo o
raciocinio dos autores, no centro da determinagao dos campos e através
deles na proépria definicdo da disciplina: “um campo é, em outras pala-
vras, um sitio de vigilancia, um espaco metaférico cujos limites, conce-
bidos “panopticamente,” sdo determinados pelo canone que persiste em
seu centro”? (Bergeron e Bohlman 1992, 4).

Determinar o canone tornar-se-ia, assim, o elemento basico para
um didlogo ndo s6 com os suportes tedricos de um autor, mas também
uma ponte de observacao do corpo social e cultural do qual o autor dis-
cursa. O canone revela tanto o complexo das leis especificas como as re-
gras tendenciais de uma época; o canone ndo é, em nenhuma hipotese,
uma ancora no passado. Ele determina o que, na retérica antiga, seria o
inventio, ou seja, os fundamentos da escolha e das ferramentas de inves-
tigacdo e discurso. Assim, sem o canone, o corpo tedrico fragiliza-se e é
impossivel, inclusive, estabelecerem-se os parametros para projetos de

resisténcia e inovagao.

A observacdo do canone, porém, advém de uma visdo critica da
historiografia. Pelas camadas sedimentares da construcdo historiogra-
fica, forma-se o canone que, por sua vez, revela os padroes de uso do
material de pesquisa, como as condi¢des pelas quais ele foi pensado e,
até mesmo, as estratégias de narracao e divulgacdo. Amplia-se a impor-
tancia dessa perspectiva, pois, por ela, ou seja, para reconhecer o que
é canonico, é fundamental decantar “o coédigo genético” dos discursos,

1 “Authors in some cases propose alternatives to the Canon (...); they raise questions about the na-
ture of its exclusions, about the music that gets in, and the music that stays out. In all the essays,
however, a distinct relation obtains between the concepts of canon and discipline, a relation that
orders the behavior of social bodies (our scholarly “societies”) and the individuals within them. It
may be useful to spell out this alliance in some of its manifestations.”

2 “afieldis, in other words, a site of surveillance, a metaphorical space whose boundaries, conceived
“panoptically,” are determined by the canon that stands at its center”’
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isto é, a condicdo do pensavel e suas bases tedricas de sustentacao.

Nessa Optica, pode-se, até mesmo, decidir a epistemologia dos
autores: sao construtores de sentido ou desconstrutores de discursos.
Em outras palavras, sdo posturas que se aferram na leitura positiva dos
documentos como forma de medicdo logica de fragmentos que, eviden-
temente, fixam-se na crenca de uma realidade como uma substancia;
ou observam, por estratégias de subversao deslocadas por tempos de
vivéncia, para revelar os “tempos” psiquicos da formacao do préprio ma-
terial e a forma de dizé-lo.

No caso da musicologia, deslocada para a andlise do passado
sem a classificacao “histérica” ou “étnica,” o canone forma-se pela relacdo
com um enunciado que recorre as teorias, necessariamente, vinculadas
a ciéncia histdrica. Isso porque ndo hd como discutir uma epistemologia
musicoldgica apartada do fendémeno basico do seu campo de atuacao,

ou seja, o contexto humano na qual a musica se concretiza.

Assim, a filosofia e a teoria das ciéncias humanas tornam-se uma
guia quase que totalitaria. Definir os padrées de teoria e metodologia é o
né goérdio também para a investigacdo da musicologia. Isso porque essa
area “agrega” a observacdao do humano a anélise do discurso da musica
(gestos, tépicas, harmonia, forma). Essa é a perspectiva que lhe da sen-
tido de uso; uma visdo critica “sobre” um evento que, por natureza, é da
consciéncia humana. Outra perspectiva é a da Teoria Musical, pela qual
o discurso é isolado nas relagées do som a partir de si mesmo, sem um
sentido teleolégico de andlise a ndo ser a propria estrutura musical.

Nesta Optica, opera-se a grande renovacdo da musicologia: a
sua condicao de ciéncia humana. Somente na interseccao com areas
da antropologia, ciéncias sociais, linguistica, historia, etc., que é possi-
vel observar como a sociedade modela a sua musica e lhe dota de valor
simbolico. Nesse sentido, a prépria Teoria Musical encontra seu direcio-
namento como programa de pesquisa (0 som é autossuficiente, porém
ndo a teoria que o analisa). Logo, se hd uma epistemologia musicoldgica,
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ela estd como uma espécie de subjetivacdo de um programa “realizado”
num amplo aspecto das ciéncias humanas.

Em sintese, observados como plataforma de territorialidades, os
canones e suas contrapartidas servem, em tese, para o dialogo com um
padrao de raciocinio. Por eles definem-se modelos de pesquisa, escolhas
de objetos e até mesmo a retérica dos discursos. O objetivo desse texto
é justamente levantar certas questoes sobre o desenvolvimento do
pensamento musicolégico brasileiro. A contribuicdo esperada é que a
critica dos canones funcione como um eixo articulador entre a tradicao
e suas projecdes. Mais do que expor linhas de raciocinios para adjetivar
a musicologia nacional, a critica candnica pretende subsidiar aberturas
a novos enfoques, sem uma ruptura inconcilidvel entre o passado e o
presente. Para tanto o texto confronta momentos de crise de paradigmas:
o modernismo nacionalista e a vanguarda do movimento “musica nova.’

1 Hibrida, espontanea e salvacionista: a cultura
popular e o folclore como redencao do “novo” homem
brasileiro

Evidentemente, o discurso sobre a musica nacional ndo se inicia
no modernismo da primeira metade do século XX. Porém, ele é um
momento catalisador e, a0 mesmo tempo, um divisor de aguas. Isso
porque o estudo do Modernismo no Brasil coloca-nos sempre face a face
com problemas que fundamentalmente se encerram em trés questoes,
as quais se desdobram em muitas variantes: (1) a discussdo do fenémeno
nacionalfundado numa tradicdo comum, histérica, mas nao cronolégica,
(2) a perspectiva da pesquisa e analise da cultura e, através dessa, a
elaboracdo de um discurso estetizante da realidade que sustenta, (3) um
vinculo com a acao politica de superagao das estruturas do passado e
construcdo de uma sociedade compativel com os avancos da razéo do
tempo, constituida desde suas raizes locais, entenda-se, nacional (raga,
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terra, arte, religido, politica).

Dentro dessa plataforma, desdobram-se problemas diversos,
com posturas ideoldgicas absolutamente fragmentadas que, por vezes,
encontram-se tangenciadas em alguns aspectos, mas, principalmente,
no que tange a encontrar, na histéria, na lingua, na estrutura politica e
nas artes, a manifestacao antropolégica da populacao para constituir um
discurso, normativo, de “solu¢des” nacionais para problemas “nacionais.”

Como afirma Anne-Marie Thiesse, o nacionalismo se projeta em
multiplos sentidos: como “comunidade imaginada,” “mito da nacio-
nalidade” e “utopia modernista” (ver Anne-Marie Thiesse 1999, citado
em Maia 2006, 4). Estes sao alguns qualificativos para definir o projeto
de construir um discurso atemporal de valores que redimisse e propi-
ciasse forma a uma nacdo. Essa entidade - o nacional - fora idealiza-
da por uma homogeneizacao de sentimentos e tradi¢des a partir de
uma abordagem estética (entendida como cientifica) de amélgama
de racas. Em sintese, um discurso de temporalidades congeladas pela
manifestacdo antropolégica, num espaco suspenso pelo denominador

comum da geografia politica.

Mapear estas circunstancias de discurso, considerando os “des-
lizamentos” tedricos pela generalidade das analises estéticas totalizan-
tes, tem sido obra de muitos intelectuais de diversas areas: da Historia
a Sociologia; da Critica Literaria a Musicologia. A historiografia sobre o
Modernismo é singularmente vasta e virtuosa.

Minha intencao, diante desse universo é refletir como a adesao
ao discurso pelo “nacional” transformou-se em manifesto politizado
de elogio ao sincretismo, que, por meio de uma estetizacdo engajada,
viabilizou sustentacdo a um projeto social através de uma plataforma
cultural e ideoldgica fundada na existéncia de um espirito “nacional,”
por si, redentor.

Sobre essa plataforma, ou seja, a construcao de um discurso
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pelo qual a cultura popular se “torna o inconsciente coletivo” da
prépria arte e, s6 por ele, legitima-se, é que ensejo entender a leitura
dos musicélogos modernistas. Sem entrar nas diversas e diversificadas
construgdes ideoldgicas, tedricas, politicas e estéticas, assim como
nas narrativas sobre o movimento, trato de justificar a coeréncia dos
modernistas ao formular a equacao atinente ao passado. Coeréncia que
traspassa os limites temporais, pois, do pessimismo de Silvio Romero
a utopia nacionalista, os modernistas fincaram profundas estacas que
forjaram, até os dias atuais, um discurso da cultura popular como
fundamento do edificio social. Uma utopia que se manifesta desde o
absolutamente visivel — a construcao de Brasilia ergueu um simbolo
da conquista do Brasil, no coracdo do sertdo - até a que se manifesta
nos subterraneos da postura intelectual, manifesto singularmente no
discurso musicolégico brasileiro em razdo da distancia das grandes
cadeias tedricas, verticalizadas pelo pragmatismo dos projetos de
pesquisa.

2 A construcao da justificativa pelo “nacional”:
da obnubilacao brasilica ao terror cosmico

A partir da década de 1910, a arte confundiu-se com o proprio
projeto ideolégico-politico da nagao. Nesse sentido, a estetizacdo da
vida transcendeu a sua andlise fria e cientifica, vinculada apenas a per-
cepcao das formas de expressao da cultura ingénua e espontanea. De
uma analise para a averiguacdo das estruturas sociais, passou a repre-
sentar um caminho de consubstanciacao do préprio projeto civilizatério.

A triade tedrica que dava sustentacédo a esta plataforma de pes-
quisa e discurso (darwinismo social, evolucionismo e positivismo) man-
tinha, no inicio dos anos 10 do século XX, uma configuracao forte nas
estruturas da raca como articuladora da razédo social (Silvio Romero e
alguns intelectuais, como Paulo Prado, Nina Rodrigues e Oliveira Viana,
continuavam persistindo sobre a preponderancia da questao racial).
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Um exemplo bem construido desse problema é a Escola de Re-
cife, de onde provém Silvio Romero. Para os pensadores desse grupo, a
“autenticidade” criativa surgia como uma premissa antropolégica con-
substanciada numa progressao histérica linear, ou seja, uma “verdade”
herdada e inexpugnavel, onde géneros e conteddos eram vinculados
imarcescivelmente a manifestacdo da raca, forjada na sua interseccao
historico social. Era no passado que as cadeias de significacdo consti-
tuiam-se e, nele, dava-se a referéncia das préprias ragas, criando uma ge-
nética que se projetava nas geragoes futuras e justificavam os préprios
gostos, forjando assim a “identidade” A metodologia constituia-se no
principio evolucionista, observando ndo s6 como as racas se fundiam,
mas também como retroagiam com a terra.

Araripe Junior, contrapondo a tese darwinista de Romero, formu-
lou sua teoria sobre o impacto que a geografia teria sobre a constituicdo
fisica e psiquica do homem. Surge, assim, o conceito de “queda psiquica,”
como explica Maria Alice Volpe:

Ao discutir a teoria da obnubilagdo brasilica em “Literatura Brasilei-
ra” (in A Semana, 10-12-1887) e aplicd-la em Estilo tropical: a formu-
la do naturalismo brasileiro (in Novidades, 22-3-1888), seguido de
diversos artigos, Araripe Junior expds concepgéo na qual ‘combina-
va a teoria climdtica a um modelo de orientagdo psicoldgica’e expli-
cou aoriginalidade do estilo tropical como ‘resultado do impacto do
meio local sobre as formas importadas da Europa’ Araripe privilegia
sempre o meio a raga, ressaltando o impacto da natureza sobre o
homem como o fenémeno explicativo das adaptagées e transfor-
macgées sofridas por portugueses e estrangeiros ante a paisagem
nativa e os modos de vida tropical. (Volpe 2008, 62)

Esse é um ponto importante, pois dele deriva uma plataforma
epistemoldgica relevante para um dos pilares do movimento moder-
nista: Graca Aranha. A aproximacao da “teoria da obnubilacao” com as
proposicoes de Graca Aranha sdo nitidas: a ideia do impacto da natureza
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sobre o homem e sua adaptagdo ao meio em que vive.

Cannad, escrito em 1902, foi a base para muitos intelectuais mo-
dernistas. Nesse texto, o filésofo apresenta o confronto de dois persona-
gens que representam o otimismo pela formacdo de uma nova socieda-
de e a postura racial, determinista, pessimista quanto as possibilidades
de encontro harmonico com o futuro. Antecipando a questao da Estética
da Vida (1921), a trama encerra as batalhas para vencer as amarras da
raca e das tradicdes culturais e buscar uma articulagdo com a terra.

Em outras palavras, Graca Aranha propunha uma consciéncia de
congracamento. O filésofo ja discutia através de um romance o discur-
so mitigado da raca a favor da libertacdo do sentimento de pertenca
“césmica’” A prépria perspectiva de elogio de uma nova raga sé poderia
acontecer se ela fosse considerada ndo mais uma estrutura social de “su-
turas” (como analisava Silvio Romero), mas um corpo “novo.” Assim, ga-
nhou forca a teoria de uma identidade nacional forjada numa mitigacao
da raca pela mediacdo da terra. Nessa equacgdo de valores, a “teoria da
obnubilacéo brasilica” de Araripe Junior (Ibid.) passou a ter forte signifi-
cancia como matriz dos projetos de discurso dos modernistas.

Porém, se em Canad ainda ndo ha o senso de como se articularia
essa conquista de consciéncia césmica, em Estética da Vida Graca Ara-
nha sistematizou seu discurso, amparando na acao lirica do individuo a
conquista da integracdo total. Em sintese, Graca Aranha defendia nesse
texto de 1921 que o objetivo do homem deveria ser a integracao com
0 cosmo e isso sé poderia ser realizado pelo sentimento transformado
em arte. Em O Espirito Moderno, de 1925, o conceito se estetiza: “a arte
tem a funcao de nos fazer participar do movimento do todo infinito pela
transformacdo da nossa existéncia em existéncia estética” (Aranha 1925).

Em sintese, a integracao com o cosmo deveria partir da integra-
¢do com a natureza. Assim, compreender o regionalismo seria a Unica
forma de integrar-se com o todo, ou seja, o universal no nacionalismo.
O nacional estaria vinculado ao fato de que o sentido estético de um
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povo estaria ligado ao terror de um mundo prestes a aniquilagao. Porém,
no desenvolver desse sentido, o homem atingia sua liberdade através
da dramatizagao desse préprio terror. Conclui-se, entdo, que os povos
possuem metafisicas préprias, pois desenvolvem sentidos de regéncia
coésmica comunitarias. Para Graca Aranha, a metafisica brasileira estaria
ligada a infantilidade de dois povos que constituiram o carater brasileiro
- 0 negro e o indio — mais a melancolia e nostalgia do portugués. Esse
aspecto é fundamental para a formacéo da ideia cultural, como definiu
o proprio Renato Almeida: “o impacto da histéria da colonizacao, e sua
sonoridade amalgamada com o som da natureza, também influencia a
formacdo psicoldgica do brasileiro e sua musica” (Almeida 1926, 35).

O que articulava a integragdo ao cosmo, ou melhor, a superagao
do terror cosmico, para Graca Aranha, era o contato com a natureza (a
natureza abaixada e sentida como prépria). O “sentimento libertado” é a
prépria expressao do génio da terra; em Manoel Bomfim, esse sentido se
traduz por paixéo na reconquista histérica do Brasil.

O posicionamento desse “sentimento libertado” estaria na sub-
jetivacdo da expressao espontanea da razdo césmica através da arte.
Qualquer manifestacdo nesse sentido traria a ordem universal para a
condicao do pensavel local! Evidentemente, o discurso civilizatério nao
estaria na perspectiva da razdo ingénua, mas naquilo que a ingenuidade
tinha de autenticidade. Portanto a operagao s6 poderia ocorrer numa
plataforma estética, e mais, articulada dentro de uma condicdo elevada
da linguagem estética.

Em O Espirito Moderno, a opgao do discurso estético, como plata-
forma de discurso ideoldgico, constituiu a base do manifesto de Graca
Aranha sobre a estética modernista:

Desde Rousseau o individuo é a base da estrutura social. A socieda-
de é um ato da livre vontade humana. E por este conceito se marca
a ascendéncia filoséfica de Condillac e da sua escola. O individualis-
mo freme na revolugéo francesa e mais tarde no romantismo e na
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revolugdo social de 1848, mas a sua libertacdo néo é definitiva. Esta
56 veio quando o darwinismo triunfante desencadeou o espirito
humano das suas pretendidas origens divinas e revelou o fundo da
natureza e as suas tramas inexordveis. O espirito do homem mer-
gulhou neste insonddvel abismo e procurou a esséncia das coisas.
O subjetivismo mais livre e desencantado germinou em tudo. Cada
homem é um pensamento independente, cada artista exprimird li-
vremente, sem compromissos, a sua interpretagdo da vida, a emo-
¢do estética que lhe vem dos seus contatos com a natureza. E toda a
magia interior do espirito se traduz na poesia, na musica e nas artes
pldsticas. Cada um se julga livre de revelar a natureza segundo o
proprio sentimento libertado. (Aranha 1925)

Esta é uma das transformagdes fundamentais do paradigma da
geracao modernista em relacao aos darwinistas do final do século XIX.
Tomando como ponto de falseamento a passividade da observacéo cri-
tica da manifestacdo espontanea, os modernistas aplicaram a sua incor-
poracdo na linguagem artistica que transmitiria a mensagem civilizacio-
nal. A diferenca de aplicacao foi a superacdo da analise antropoldgica
em comunicacao dramatica, fosse como musica, artes plasticas, projetos
editoriais, literatura, critica literdria, projetos politicos, educacionais, en-
fim, todas as formas de expressao deveriam conter uma relagao intrinse-
ca com a manifestacao expressiva do povo. O conceito, vocalizado por
Mario de Andrade, em obras tardias, considerava que ndo so6 a expressao
ingénua garantia uma distancia dos convencionalismos estrangeiros,
inUteis para a construcdo do sentido nacional e, moralmente, incapazes
de retroagir com o local, mas ela prépria so seria incorporada e efetivada
como ideologia discursiva por aqueles que a sentiam como propria.

Em nenhum momento, pode-se afirmar, no tocante a essa postu-
ra, um “abaixamento” ao artesanato da cultura popular. Como ato ideo-
l6gico, fundado num fator de edificacdo, de construcao de identidade, a
acao primava por uma estilizacao culta e consciente do material folclori-
co. Esta é uma das chaves para a transformacdo da visdo otimista: aban-
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dona-se a perspectiva do real e temporal, esperando a cicatrizagao da
“sutura” do amalgama do folclore e, assim, da-se o surgimento do génio
nacional para uma acao ativa “sobre” a expressao ingénua, abstraindo
sua esséncia e transformando-a a partir do génio nascido na esteira do
pensamento ocidental.

Em Silvio Romero, essa expressao estava ainda prejudicada por
ser uma “sutura” que trazia, no germe, o génio da raca (Romero 1883).
Para os modernistas, a sutura nao existiria e sim um alento que, transfor-
mado em grande arte ou projeto sociopolitico seria a prépria expressao
do génio da terra. Ou seja, ao contrario de Silvio Romero, a arte redento-
ra nao estaria na cangao ingénua, mas na incorporacao pela grande arte
do seu “espirito.”

Os modernistas desconsideraram o tempo de cicatrizacdo da
miscigenacdo pelo folclore. Graga Aranha vé que isso é realizado ineren-
temente pela natureza; e ndo por uma acdo do tempo nas estruturas
sociais. A diferenca entre essa postura e a exercida pela geragao de Silvio
Romero é que a arte ingénua nao seria “apenas” a expressao redentora,
e sim o espirito dela constituido por uma elevacao estética mantendo
padrdes de identificagdo com a expressao ingénua! O ingénuo sempre
manteria a sua consciéncia, mas se expressaria como elemento de ele-
vacéo da critica, logo, transformado em sua complexidade. E neste pon-
to que o otimismo se justificava, pois o ingénuo estava ja constituido e
nao necessitava mais de depuracao determinada pela raca; e o préprio
génio da terra surgia naturalmente pela obnubilagédo brasilica (Volpe
2008). Bastava, entao, operacionalizar o estimulo a consciéncia nacional,
adormecida apds séculos de opressao pelos academicismos e sistemas
sociais estranhos.
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3 O“happening” vanguardista e a estetizacao da
pesquisa académica: a livre criacdo como denuncia da
razao historica

Numa sintese extremamente reduzida, pode-se definir a van-
guarda como uma atitude de ruptura em seu sentido irrestrito. Para
essa postura o ato de deslocamento radical sem solucao de continui-
dade contém o potencial para renovar o senso comum, e o historicis-
mo desse sentido, pela perspectiva do avanco, do novo. O historicismo
justamente era um ponto de ataque das vanguardas. Considerando
que qualquer objeto ou postura é uma construcao dos sentidos, logo
histérica, como amparar qualquer pensamento por uma epistemologia
que recobra seu sentido numa aporia?

Desta plataforma, ou seja, a historicidade do conhecimento ver-
sus a relatividade dos sentidos, Gaston Bachelard, na década de 1930
(citado em Reale 2003, 1012), posicionava-se por um mote basilar do
espirito vanguardista, “conhece-se ‘contra’ um conhecimento anterior,
destruindo conhecimentos mal feitos superando o que, dentro do pré-
prio espirito, constitui obstaculo a espiritualizacao.”

Bindmios como novo-velho ou antigo-moderno, ou conceitos
como “epigonais” invadiram o diciondario dos projetos de renovacdo do
discurso de toda uma geracao que se projetavam dos vortices de duas
guerras mundiais, da Guerra Fria, da oposicdo entre capitalismo e co-
munismo, assim como das teorias que enunciavam o carater relativista
do conhecimento. Estimulava-se uma luta eterna, vivida sempre num
sentido apocaliptico. Dessa forma, também, justificavam-se as trin-
cheiras estéticas que eram de uso comum e, naturalmente, legitimadas
pela crenca na visdo messianica do signo do novo.

Essa postura enraizou-se na arte de forma singular. Foi pelo pro-
cesso criativo que o discurso de depuracao encontrou um sélido ponto
de apoio para o engajamento da ideologia renovadora. Nesse sentido, a
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arte passou a justificar-se como projeto pedagdgico. Consolidou-se uma
busca horizontal do conhecimento como forma de reacdo aos prejuizos
e preconceitos do ser histoérico-social. Autores, como Derrida e Deleuze,
debrucaram-se sobre essa perspectiva. E, dela, desdobra-se o valor da
alteridade, pois “o outro” era justamente fruto de um pensamento verti-
calizado na tradicdo judaica-crista-burguesa-capitalista-ocidental!

Assim, para muitos, o signo a-histérico do discurso significava, nas
décadas entre 1970 e 1990, oferecer a todos um sistema de equivaléncia,
e mais, de libertacao de sistemas ideoldgicos considerados totalitarios
que, paradoxalmente, eram vividos desde uma perspectiva sufocante.

No Brasil, essa postura desenvolveu-se principalmente vincula-
da a artistas e intelectuais que, na década de 1960, lutavam contra a
hegemonia do culturalismo, que sobrevivia do modernismo naciona-
lista da primeira metade do século XX. A discussao sobre o poder de-
purador do novo atingia os modelos composicionais e a prépria nega-
¢ao do sentido de composicao. A composicao valeria por seu processo
criativo; e ndo mais pelas estruturas da légica interna do discurso; a
forma musical era considerada uma opressao pelo vinculo a tradicao.
A criacdo pela ruptura constante, pela ndo adesdao aos modelos, era
entendida como metafora de uma condicao do pensavel absolutamen-
te fraturada entre o senso comum da vida e a capacidade humana de
renovar o conhecimento.

Em muitos momentos, a arte de vanguarda, como se percebe no
grupo Musica Nova, assume uma postura irdnica tanto em relacdo aos
canones da grande arte como em relacao a propria sociedade. Surge
um sentido de “happening” como metéafora da impossibilidade do pro-
prio conhecimento em se estabilizar. A metanarrativa é outra solugao
de discurso. As modalidades individuais de arte seriam incapazes de
expressar a ideia; a teoria musical era uma amarra, pois a composicao
no sentido candnico ndo mais se justificava. A alteridade era vista, até
mesmo, como uma relacdo do criador com sua obra!
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O “happening” tornou-se um modelo de legitimar-se diante
da sociedade consumista, inclusive nas propostas didaticas da musi-
ca. Contraditoriamente, o estudo da linguagem musical como evento
autonomo tornou-se uma plataforma de acao ideoldgica. A questao
modificava, assim, o sentido do aprendizado. Ao invés de ensinar téc-
nicas por uma perspectiva do oficio optou-se pela pedagogia para a
atitude. Essa“pedagogia”sobrepds-se a qualquer ideia de compartilhar
suas certezas nos contextos e métodos da histéria ou qualquer tipo de
analise hermenéutica (esta fintada com a chaga do culturalismo).

Num polo radical, com bases filoséficas claras, a historia era criti-
cada, ou apenas remetida a papel coadjuvante. A histéria seria o dem6-
nio que traria preconceitos e prejuizos, induzindo sem apelos a uma
alienacao provocada por toda uma estrutura de imobilizacao pelos in-
teresses econdmicos. Esta ideia, sempre um artificio do poder aliado a
maquina da exploracdao humana, era a que deveria ser superada pelo
artista para tornar a arte uma acao libertaria e coloca-la na sua senda
messianica.

4 Plataformas de discurso construida na retdrica de
opostos

Considerando a formagédo do pensamento musicolégico, e sua in-
sercdo na universidade, numa linha polarizada entre o Modernismo Na-
cionalista e o Movimento Musica Nova, pode-se vislumbrar a formacgao
dos canones que sustentam a pesquisa em musica no Brasil por uma te-
leologia de explicacdo da sociedade, mais do que do fenémeno musical
propriamente dito.

A primeira questéo foi o trato do tempo. No Modernismo o tempo
era congelado na busca da expressao original, do I6cus comune, do topoi
que exprimiria o lugar “terra” que daria a experiéncia da condicao pensa-
vel. Em sintese, a suspensao do tempo revelava a grandeza da expressao
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antropoldgica que detonava a forca da evocacdo nacional redentora.
Nos vanguardistas do Movimento Musica Nova, o tempo traria justa-
mente a cristalizacdo dos lugares comuns que deveriam ser implodidos,
ou religados, para a realizacdo plena da liberdade social. Para os ide6-
logos do movimento, a revolucdo estava na “atitude,” assim a Ars Nova
de Phillip de Vitry, ou Beethoven, eram contestadores do sistema, logo
legitimos para serem modelos.

Porém se o tempo histérico era tradado de forma diferente, ha
certos encontros no trato das questdes da teoria musical. O Modernismo
por considerar que problemas locais sequer poderiam pensar“sobre”um
espelho da investigacao musicoldgica tradicional desconsiderou a pes-
quisa tedrica sobre a musica brasileira. A Vanguarda considerando toda
forma de sistema tedrico espoliativo, coercitivo e inibidor, igualmente
desconsiderou o trato da area dentro das linhas que ja estavam disponi-
veis na musicologia internacional.

Ocorre, portanto, um isomorfismo do pensavel como condicao
do fluxo epistemolégico por doutrinas de isolamento: tempos isolados,
cristalizados ou comparados; dreas suspensas. Cabe analisar nesse mo-
mento a integracdo desse processo quando ele enfrenta o desafio aca-
démico, dentro de institui¢cdes de ensinos verticalizadas.

5 Interiorizando a fragilidade ou canonizando o
discurso de resisténcia? O impacto da horizontalidade
do conhecimento sobre a musicologia nacional
posterior a 1990

Inegavelmente, as geracdes de musicdlogos formadas desde a
décadade 1980 sofreramimpactos diretos do estofoideoldgico do discurso
vanguardista irradiado como manifesto artistico, politico e pedagdgico
desde meados da década de 1960. Hoje, os sinais desse processo sao

muitos e fortes. Duas vertentes de resisténcia articulavam o animo dessa
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geracao: desconstruir os postulados e plataformas de pesquisa da geracao
nacionalista e reagir contra o que julgavam degradacéo social e politica,
tanto pelo avanco da cultura de massa quanto pela ditadura militar.

O modelo articulava-se, num primeiro momento, por uma
abertura estética ao cosmopolitismo, visto como descolonizacao do
totalitarismo nacionalista. No entanto, com o passar dos anos, forjaram-
se variantes que acabaram por fragmentar o projeto em muitos niveis e
finalidades.

Na 4rea de musicologia, em um primeiro momento, considerando
a obra de Régis Duprat, ocorreu uma renovacao efetiva na sua condicao
tedrica, na perspectiva do trato da filosofia da Histéria. Outro importante
aporte foi de Cleofe Person de Matos e o trato do patriménio musical. No
entanto, até mesmo como conjuntura politica do Brasil, o impulso inicial
nao encontrou, nas décadas de 1970 e 1980, um discurso representante
do paradigma cosmopolita da musicologia coeva disponivel.

O que poderia ser encontrado como uma mudanca significativa
foi a consolidacao da area no sistema universitario. No entanto, o que
seria um impulso tornou-se uma aporia. Impregnado de uma “atitude”
para o impacto do novo, da negacdo da tradicdo, a pesquisa musicold-
gica ficou refém desse contexto por ndo conseguir articular a musica do
passado (inclusive o passado recente do modernismo nacionalista) com
aideologia da renovacao continua. Mais que isso, a musicologia ficou ex-
posta a uma desconfianca de que negava a musica, enquanto oficio. Em
muitos projetos, o passado era estudado enquanto manancial de fontes
para eventos musicais ou justificativas para a“pedagogia da atitude.”Nos
entreatos desse desejo e fantasia do oficio musical basico, o alinhamen-
to com a performance musical cresceu usando apenas uma pequena
parcela da musicologia como forma de afirmacao de seus propésitos: a
analise do texto musical, quase sempre na perspectiva da formenlehre.
Em sintese, foi constrangida a perspectiva do desenvolvimento da area
da Teoria Musical, que poderia, e teria condicbes tedricas, ter se desdo-
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brado na area da histéria da recepcao musical no Brasil, desde a década
de 1980 (alguns textos de Régis Duprat apontavam para esse caminho,
como Musica Sacra Paulista do Periodo Colonial: Alguns Aspectos de sua
Evolugao Tonal - 1774/1794, de 1990, mas ficaram apenas como um en-
saio do que deveria ser uma pesquisa maior).

Assim, conquanto o esfor¢o da geracdo de musicélogos, como
RégisDuprat,JaimeDiniz, Cleofe Person de Mattos,entreoutros,a pesquisa
sobre a musica do passado s6 tinha impacto conforme se vinculava as
necessidades performaticas dos recém-formados departamentos de
musica universitarios. O carater “académico” que a pesquisa histérica
desvelava mediou uma situagao candnica, o “descobrimento do Brasil,
reanimando um isolamento de muitos paradoxos.

Através de uma digressdo pode-se vislumbrar melhor essa cadeia.
Na geracao de 1922, negou-se o alinhamento dos processos composi-
cionais na tradicao europeia e o préprio conceito de analise de discur-
so foi implodido pelo desejo de nédo revelar o quanto de igual havia
no discurso nacional em relacdo ao estrangeiro. Na geracdo de 1930, a
busca de uma andlise nativa demonstrava, em tese, o “vigor hibrido” dos
compositores mineiros. Encaminhou-se, assim, uma teoria “antropologia
brasileira” J&4 na década de 1970, percebe-se que o que era anseio de
renovacao transformou-se numa negacao performatica da formalizacéo
teodrica, justificada na hiperindividualizacdo como fonte de revolucao es-
tética continua. Nesse ponto forjou-se a opcdo, mesmo dentro da acade-
mia, de ndo guiar-se pela condicdo cientifica da atividade musical dentro
da universidade, mas sim pelo seu poder de combate como elemento de
resisténcia a sociedade formalizada nas estruturas capitalistas.

A musicologia, desta forma, foi isolada e desarticulou-se inclusive
como area, constrangendo um didlogo interno e, também, de alinha-
mento com a musicologia internacional. Somente na década de 1980, a
area se rearticulou, mesmo que timidamente. Assim, surgiram, em 1981,
a Sociedade Brasileira de Musicologia e, posteriormente, os encontros
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cientificos, como o | Encontro Nacional de Pesquisadores em Musica,
realizado em Mariana (Castagna 2008).

Tentava-se reanimar um ideal, ja distante da consciéncia de rup-
tura que se teve na década de 1960. Porém, na interacao do fluxo de
pesquisa entre as geragdes de musicoélogos da década de 1960, 70 e 80,
percebe-se uma cristalizacdo de regras tendenciais que encontram eco
na afirmacdo de Flavio Kothe, sobre a historiografia literaria no Brasil: “o
que se absorveu de fora tendeu cada vez mais a ser ditado por neces-
sidades internas” (Kothe 1997, 90). Quase como uma condigao tedrica
da musicologia no Brasil, reanimou-se o assunto da musica do passado
distante da identidade ideoldgica que determinadas tedrico-analiticas.
A questao da andlise musical foi a mais atingida, j4 que as discussoes
acerca dos acervos historicos, transcricdes, documentagao obedeciam
a uma transdisciplinaridade que mitigava os impulsos ideoldgicos. Esse
dilema parece ter sido a base da dificuldade da plataforma na qual a mu-
sicologia brasileira se fixou ap6s a década de 1990.

E qual parece ter sido a principal resisténcia, ou melhor, o projeto
de andlise diante de uma perspectiva de resisténcia?

A primeira variante é a questao do conceito harménico analisado
pelos postulados da harmonia funcional, difundida no Brasil principal-
mente por Koellreutter, desde a década de 1940. Desta, deriva a questao
formal, igualmente, presa ao olhar candnico das teorias do final do sécu-
lo XIX. A outra variante é a propria perspectiva de pesquisa que, confi-
nada a conjuntura na qual a universidade se estruturava, fincou-se sobre
uma rocha positivista, desconhecendo os préprios avangos que Duprat
promoveu desde a década de 1960.

Assim, alinhado a questdo da contemporaneidade, a plataforma
de analise da linguagem da musica colonial, por exemplo, ficou presa
aos modelos e ideologias usados no cotidiano pedagdgico ou compo-
sicional. Estes, no auge de suas trincheiras estéticas, como se evidencia
em Koellreutter e resta velado em Willy Correa de Oliveira (1991), de-
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claravam com vigor que o passado e suas teorias de temperamento e
coeréncia tonal “deixaram de existir, e o estudo do contraponto e da
harmonia se tornou irrelevante para a aquisicao de uma técnica de com-
posicao” (Koellreutter 1980, 3). Sob essa visdo mestra, determinava-se o
consciente coletivo da prépria pesquisa musical na universidade brasi-
leira, na década de 1980, sem muitas variantes. Com naturalidade e uni-
versalidade, negou-se a condicdo do pensavel, do tempo das ideais, a
musica antiga, nivelando pelo projeto do presente a légica do passado.

Faz-se importante observar que a postura de romper com o fluxo
histérico foi necessaria ao projeto da vanguarda. No entanto ela proje-
tou-se como desejo, fantasia e doutrina nas novas geracdes de musico-
logos, que, na década de 1980, eram alunos dos centros universitarios.
Velada por uma adogao de discurso positivista rigido, a pesquisa vin-
culou-se ao elogio do individual e a preocupacéo sobre os problemas
da atribuicdo da autoria. A prépria conjuntura reforcou essa condicao
de pesquisa, condicionando a justificativa ideoldgica pela necessidade.
Abandonada por décadas, as fontes musicais para o estudo da musica
antiga estavam em estado “natural.” Assim, de forma meritéria, grande
parte da energia despendida pelos jovens pesquisadores foi na area da
arquivologia musical.

Desta forma, a visdo tradicional da pesquisa pela construcao de
cendrios estaticos na grande narrativa, pelas grandes obras e pela he-
gemonia dos valores candnicos do discurso sobre a sociedade ociden-
tal encontrou solucao de continuidade, mesmo num momento em que
nao havia mais paralelismos de acdo nas areas das ciéncias histéricas no
Brasil. O fendmeno aumentou a fratura ja existente nas relagdes transdis-
ciplinares dentro do Brasil e, também, com a musicologia internacional.

Para se ter uma visdo mais critica, em 1980 a alteridade como
discurso ja fragilizava a andlise musical enquanto discurso autébnomo; o
préprio crescimento da etnomusicologia no Brasil era uma prova inequi-
voca do fendmeno. O discurso pelo “contexto” recobrava atitudes trans-
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disciplinares. O formalismo e o positivismo ja estavam em xeque pela cri-
tica da histdria cultural e pelo pés-estruturalismo. Sua razdo era por uma
teoria que tendesse a analisar a conjuntura da narragao histérica; e ndo
mais o seu vinculo com a “verdade histérica.” Na area da musicologia, a
“organicidade” da composicao era entendida, por alguns, como um “rol
ideoldgico,” tanto ao compor como ao estabelecer as plataformas teéri-
cas de analise (a adocao da harmonia funcional para analisar a musica do
passado é exemplar).

Independentemente da insercao pratica das novas teorias nos am-
bientes de origem, a década de 1980 apresentou possibilidades de refle-
xao que ampliaram consideravelmente os problemas da leitura da docu-
mentacdo histoérica. Autores como Joseph Kerman (Contemplating Music,
1985); Lawrence Kramer (Musical Meaning: Toward a Critical History, 2002);
Kofi Agawu (Schubert’s Sexuality: A Prescription for Analysis? 1993; Analy-
zing Music under the New Musicological Regime, 1997), entre outros, redefi-
niram, naquele momento, os paradigmas da pesquisa musical.

As narrativas e seus canones (Bergeron e Bohlman, Disciplining
Music: Musicology and Its Canons, 1997; Gary Tomlinson, The Web of Cul-
ture: A Context for Musicology, 1984) tornaram-se a forma de perceber a
perspectiva da construcao de sentido do passado pelo presente, como
Foucault. Os problemas da alteridade eram, entédo, tratados por uma
musicologia que buscava o relacionar géneros e suas perspectivas de
narracao (Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of
Identity, 1990; Susan McClary, Feminine Endings: Music, Gender and Se-
xuality, 1991; Suzane Cusick, Gender, Musicology, and Feminism, 1999).
O préprio corpo social foi fragmentado como sociedade (Philip Bohl-
man, Musicology as a Political Act, 1993; Richard Leppert: Music and
Image: Domesticity, Ideology and Socio-Cultural Formation in Eighteen-
th-Century England, 1988). Dissolveram-se os limites entre etnomusi-
cologia e musicologia (Alen Moore, Categorizing Conventions in Music
Discourse: Style and Genre, 2001). As teorias da discursividade ja tinham
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seu primeiro totem, o trabalho de Leonard Ratner sobre as tépicas mu-
sicais no estilo classico.

Somente em meados da década de 2000, a associacao imediata
da pesquisa sobre a musica do passado com uma inércia metodoldgica
veio a tona. Em 2007, Maria Alice Volpe publicou um artigo onde sub-
linhou que a area ndo estava conseguindo acompanhar a evolucéo e
revolucao dos paradigmas que emergiam tanto da musicologia interna-
cional como das ciéncias humanas e sociais no préprio Brasil. Mais que
isso, observou que a contribuicao da musicologia ao conjunto do conhe-
cimento das humanidades, no Brasil, era minima.

O sugestivo titulo do artigo - “Por uma nova musicologia” - ad-
vogou, entao, o alinhavar de projetos futuros da musicologia no Brasil,
com as condicdes tedricas dadas numa postura transdisciplinar, que até
entdo julgava ser privilégio de poucos musicélogos no Brasil:

Suspeitamos que o relativo isolamento da musicologia brasileira se
deva menos aos obstdculos que o conhecimento técnico da lingua-
gem musical coloca aos especialistas de outras dreas e ao publico
em geral, mas sobretudo a sua desatualizacdo tedrico-conceitual.
Todos os estudos histdricos, antropoldgicos, socioldgicos, literdrios
e visuais evocados anteriormente se alinham com as abordagens
mais atualizadas de suas disciplinas e, em sua maioria, manifestam
substantiva transdisciplinaridade. (Volpe 2007, 109)

Justamente, nesse ponto, estd o problema. A pesquisa musico-
I6gica no Brasil dedicada a musica do passado estava numa inércia de
movimento resultante de forcas ultrapassadas: a ideologia da arte-acao
como objeto de estudo, tanto para 0 modernismo como para a musica
contemporanea.

Sob essa égide articulada de forma extremamente complexa, cheia
de ambiguidades e contradi¢des, fervida no caldo das incertezas pela mul-
tiplicacao da necessidade de titulacdes académicas, a prépria modalidade
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de pesquisa entrou num colapso que resultou em consideravel perca de
espaco e interesse das novas geragdes de pesquisadores da drea da musi-
ca. Na virada do século XXI, pesquisadores da area da Histéria em pouco
tempo passaram a dominar algumas dreas, como a histéria da musica po-
pular, e a fratura na musicologia brasileira aumentou.

Contraditoriamente, esse momento, que é o atual, mostra-se
auspicioso, pois 0s acervos encontram-se ja razoavelmente organizados;
a relacao de pesquisa dentro do universo luséfono intensificou-se; e os
institutos de fomento a pesquisa estdo num momento singular. Porém,
a sensacao é que todo o félego da area foi gasto para “descobrir” o Brasil.
No momento em que os estudos de recepgao tedrica para estabelecer
a condicdo do pensdvel da teoria musical e, dessa perspectiva,
analisar como a musica no Brasil reagia aos estimulos colonizadores
hibridizando-o, faltam bracos e imaginacao para a pesquisa sobre o
discurso musical desde a perspectiva histérica.

Assim, interiorizando a fragilidade tedrica, como bem observou
Maria Alice Volpe (2007), dissolveu-se inclusive o projeto de maior im-
pacto tedrico na musicologia dos Ultimos tempos, ou seja, aquele esta-
belecido por Régis Duprat nos textos Evolucdo da Historiografia Musical
Brasileira, de 1989; e Pesquisa histérico-musical no Brasil, de 1991.

A conclamacao de Duprat teve pouca repercussao. Desde a data
de publicacdo dos textos, poucos trabalhos recobraram o sentido de
observar, através da histéria, os préprios problemas da musicologia
brasileira analisados dentro de uma estrutura recorrente de discurso que
examinasse 0s objetos de pesquisa e seus campos ideolégicos. O que
se constata, observando propostas de doutoramentos, livros, artigos
e congressos, € que a organizacao do projeto cientifico de estudo do
passado musical recorre novamente a postura reconstrutivista. E
uma perspectiva extremamente timida em relacdo ao conhecimento
disponivel tanto na musicologia internacional como nas areas das
ciéncias humanas.
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6 O fetichismo da dimensao pratica do conhecimento
musical no Brasil: a ambivaléncia da musicologia
como projeto de justificativa ideoldgica

Como afirmado nos paragrafos acima, observando a historiografia
musical posterior a década de 1980, nota-se quao pouca repercussao
alcancou a acdo musicoldgica vinculada a concepcao tedrico-conceitual
da area, através da discussao continua das metodologias. O que nas
ciéncias humanas, considerando a brasileira, era um “campo de litigio”
intenso, na nossa musicologia tornou-se um deserto com poucos oasis.Ea
dificuldade da atualizagdo da musicologia nas Ultimas décadas se vincula
em grande parte a perpetuacao de uma ideologia do ensino da musica
no Brasil, historicamente vinculado ao ensino de instrumento. Em 1935,
Mario de Andrade ja destacava o problema na“oracao de paraninfo!” Dizia:

Had as disciplinas nascidas das artes que fazem parte do espirito uni-
versitdrio, como a estética, a historia comparada das artes, a histéria
de cada arte em particular, a musicologia. Mas existe nas artes um
lado oficio, um lado ensino profissional da prdtica dos instrumentos e
do material que em teoria parece aberrar do conceito de universida-
de [...] a fusGo dos conservatdrios na universidade serd praticamen-
te utilissima. O nosso musico precisa da existéncia universitdria...do
exemplo dos outros estudantes...contagiar-se do espirito universitd-
rio, porque a inobservdncia do nosso musico quanto a cultura geral é
simplesmente inenarrdvel. Esta situagdo do nosso ambiente musical é
que me obriga, escudado em voz, senhores diplomandos, a implorar
ainclusao do nosso conservatdrio em nossa universidade. Um conser-
vatério qualquer. Eu néo pleiteio sequer a oficializacéo dessa nossa
casa benemérita. Sem duvida alguma, o conservatdrio Dramadtico,
pelo seu passado, pela sua finalidade bdsica precisa, merece, deve,
exige, receber o apoio oficial. (Andrade 1991, 192)

A musica foi incorporada na universidade, como clamava Mario
de Andrade. Observando a situacdo do perfil da producdo académica
nos ultimos anos surge uma questao: a forca da mentalidade do ensino
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pratico acabou, como uma ironia ao mentor que a idealizou. Fica a
questao: o processo foi movimentado adaptando a prépria musicologia
as necessidades da forma de colonizacao dos departamentos de musica
nas universidades brasileiras ou, distanciando-a das questdes conceituais
que se desenvolvem diuturnamente nas outras dreas das ciéncias
humanas, teria a musicologia construido, por uma condicéo inclusive
de subjetivacao narcisica/metaférica de seus projetos ideoldgicos, uma
relagdo incestuosa com o ensino de instrumento?

Fazendo uma “visita” informal ao rol de assuntos tratados pelos
pesquisadores da drea nas principais revistas académicas do Brasil, assim
como, das propostas de trabalho para o encontro da ANPPOM, nota-se
que aproximadamente 40% da producdo se relaciona com o impacto
mais imediato da musicologia na dimensao pratica, em trés areas: anali-
se, edicdo musical e arquivologia.

E sintomético que estudos sobre interpretacdo com vinculos na
observacdo de padrdes de linguagem e interpretacao de época desen-
volveram-se apenas recentemente. Ha certa distancia dos estudos para a
compreensao da linguagem musical, e seus objetos de andlise (tratados
tedricos e de performance, iconografia, modelos retéricos, etc) na sua
dimensao histérica. Em sintese, a relacdo entre a musicologia e as pra-
ticas interpretativas ainda mostra-se constrangida consideravelmente
pela preponderancia do estudo analitico fincado nas estruturas formais
numa perspectiva a-histérica, ou sem considerar a interdisciplinaridade

da andlise com as ciéncias histéricas e sociais.

7 O desejo das colonizacoes

Para mim, esse fendmeno é resultante da tradicdo musicoldgica
brasileira vinculada a discussdo da afirmacéo ideolégica e ndo aos mo-
delos do discurso da substancia musical. Assim sendo, inverto a prepon-
derancia da dominacao da fantasia pratica para um dominio da musico-
logia, mas do que da propria forca da area das praticas interpretativas.
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O primeiro aspecto é dizer que os discursos musicolégicos no
Brasil sempre tiveram um aspecto colonizador: uma ideia de forte afir-
macao e de justificativa epistemoldgica inflexivel sobre cultura e acao
cultural. E o mais caracteristico: a imposicdo desses valores do pensar
e agir como elementos imarcesciveis para civilizacdo, ou seja, projetos
salvacionistas.

Ora, esse desejo-fantasia de colonizacdo, da hegemonia das ideias,
criou no Brasil representacdes paradoxais, pois induziam a uma ordem
imutdvel (o nacionalismo ou a vanguarda como agente libertador). O ob-
jetivo era criar conceitos de explicacao tedrica rigida na explicacdo cul-
tural que se desdobrava para os conceitos e ferramentas da musicologia,
sempre através da busca de uma autonomia do sistema. O estereétipo foi
a principal ferramenta. E por ele a ambivaléncia, ou seja, o0 esteredtipo cria-
va um reconhecimento observando o que estava no lugar condenando o
que estava fora dele. O que estaria “no lugar” ndo precisa comprovacao. O
problema era a andlise, suspensa, pois para que comprovar algo que esta-
va no lugar? Assim, a drea sucumbiu ao idealismo, quando néo a fantasia
(o popular no nacionalismo; o cosmopolitismo para a vanguarda pds 63).

Por essa plataforma, o ideario de discurso era a representacao dos
tipos degenerados. Para o modernista, a 6pera italiana; para o Movimen-
to Musica Viva a dissolucao da visdo da realidade; para a vanguarda de
63 do Musica Nova, a sociedade do consumo; o nacionalismo politico
e estético, enfim, o que conjugava a forma e a expressdo da linguagem
enquanto fendmeno histdrico.

Por este vinculo a criagao de um sistema administrativo e instru-
tivo tratava de criar regras autbnomas que seriam as cenas de desejo de
explicacao de seus ideais.

A teoria musical e a propria musicologia foram fortemente afeta-
das como corpo. Isso porque diante de projetos de sentido fora da musi-
ca, como explicar os fenébmenos musicais por teorias “apenas” musicais?
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O nacionalismo, por exemplo, descartou o esforco de atualizacao
tedrica acreditando que a musica nacional teria uma metafisica nacional
e irredutivel as regras da musica da tradicdo classico-romantica euro-
peia. Por sua vez, a vanguarda do Movimento Musica Nova acreditava
que a doenca histérica reprimiria 0 novo e, portanto, inibiria o projeto
de realocacao da realidade através da Music Theory, vista como modelo
de dominacao tedrica, que, alias, eram considerados frutos do sistema
de dominagao ocidental, principalmente porque em grande parte eram
oriundos da musicologia norte-americana.

Formou-se, também, uma ambivaléncia pela subjetividade: uma
musicologia cuja explicacao estaria na autonomia tedrica dos projetos
ideoldgicos. O proprio confronto que realiza o passo para a superacao
era construido sobre o estere6tipo que conjugava trés espacos de vi-
véncia: o corpo (nacao - estatuto ideoldgico, campo tedrico etc), a raca
(musicos, ativistas politicos, burgueses, proletarios) e os ancestrais (ro-
mantismo, nacionalismo, vanguardistas).

8 A pratica musical conjugando interesses

A pratica musical tornou-se um espaco que conjugava qualquer
desejo e fantasia. Ela reagia impassivel e submissa aos “saberes oficiais.”
Ela era a dramatizacao das fantasias das purezas, o ponto de producao,
o0 espaco de discurso publico das ideologias. Ela era a mediadora, silen-
ciosa, mas efetiva, dos encontros que formavam a ideologia, ou seja, o

trindmio corpo/raca/tradicdo.

Nesse sentido, pode-se concluir que o discurso académico,
sempre preocupado com o estabelecimento da condicdo técnica
do tocar, era virtual, pois ndo estava relacionado com a questao do
ensino do instrumento e sim com os projetos e introjecdes das es-
tratégias de metéfora e metonimias da discussdo ideoldgica fora do
corpo do fendbmeno musical em si. Pela condicdo de discurso politi-
co-ideoldgico da musicologia nacional, a pratica era o lugar fixado,
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mas ambiguamente movel que respondia as articulagdes do corpo/
raca/tradicdo.

Somente Curt Lange abstraiu a companhia das praticas. Todos os
outros polos de discurso musicolégico apoiavam-se nas representagoes
das praticas. O processo se intensifica em 1954 com a entrada da musica
na universidade. A performance como lugar comum de todas as ideolo-
gias assumiu tanto a metéfora dos sentidos estéticos dos projetos musi-
colégicos como a metonimia agressiva que tais projetos exigiam sob a
plataforma narcisica de suas crencas. Resgata-se aqui a questdo levanta-
da por Bergeron & Bohlman (1992) na qual a performance é a expressao
fundamental das identidades territorializadas.

Assim, a ambivaléncia tanto da musicologia nacional quanto da
area da performance dentro da universidade estd na medida de sua terri-
torializacao, ou seja, a pressao pelo discurso abstrato de sua prépria prati-
ca e vinculo de produgdo com uma ideologia. Institucionalizada na acade-
mia, a performance musical torna-se ela mesma um projeto ideoldgico na
qual trata de realizar a metafora e metonimia da pesquisa musicoldgica:
torna-se narcisica e agressiva. Fragiliza-se a musicologia expondo todas as
questdes tedricas ndo resolvidas e que, sobretudo, ndo dao suporte inclu-
sive para as praticas fundamentarem seus projetos de pesquisa.

Em sintese, o deslocamento da atividade musicolégica para os
projetos ideoldgicos politicos desterritorializou a epistemologia da mu-
sicologia como ciéncia do discurso musical. A inércia de sentido da lin-
guagem foi entdo determinada propriedade da composicdo, ou melhor,
da criagao, e esta dominio da liberdade como virus contra a dominacao
colonialista. A implosao de sentido surge, entdo, no momento na qual o
braco de apoio do discurso publico, a performance e o ensino de instru-
mento como atividade académica, tomou motivos sob a plataforma da
prépria musicologia. Multiplica-se a inércia a tal ponto que se conhece
ndo a partir da investigacao, logo do método, mas a partir da acdo prati-
ca, da deducao empirica de fendbmenos muitas vezes superficiais.
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