MODELOS PRE-COMPOSICIONAIS E A ANALISE
MUSICOLOGICA

Pablo Sotuyo Blanco

Resumo: Este texto expde a definicdo de Modelo Pré-Composi-
cional, o funcionamento contextualizado das suas categorias
e a sua importancia analitica e terminoldgica para a pesquisa
musicoldgica.

Introducao

artindo do pressuposto de que as composi¢des ndo surgem ex

nihilo, isto é, do nada, e que a bagagem cultural e conceitual

musical que vai se acumulando no individuo durante a sua for-
mac¢do composicional (e a vida musical em geral), ndo é apenas um
conjunto de ferramentas técnicas para desenvolver uma ou outra idéia
musical, sendo uma rica e vasta fonte de materiais e de processos de
elaboracédo e/ou de re-elaboracdo musical, podendo acontecer alguns
deles, em alguns casos, de forma absolutamente involuntaria e/ou in-
consciente, este trabalho procurarad continuar aprofundando no con-
ceito e estudo do que dei em denominar Modelos Pré-Composicionais
(doravante, MPQC).

Alinguagem tradicional para o discurso sobre musica traz no seu
seio um conjunto de termos que procuram descrever procedimentos
composicionais dando apenas uma idéia geral do fendbmeno nos seus
diversos graus de realizacdao. Termos tais como inspiracao, influéncia,
citacdo, empréstimo, referéncia, arranjo, cépia, plagio, entre tantos out-
ros, dizem respeito a relacao entre materiais musicais, entre realizagées
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possiveis da mesma idéia. Porém, bem poucos desses termos, quando
procurados no dicionério, tem origem na pratica musical ou contam
com uma definicdo de uso especifico a area de musica. A maior parte
dentre eles é utilizada na sua potencialidade interconceitual." Como
resultado, o que eles procuram explicar nem sempre fica bem expli-
cado. Pois nenhum deles envolve o que, de fato, sempre faz parte do
processo criativo: o contexto sécio-histérico-musical do ser criativo.

Foi a partir dessa necessidade de compreensédo analitica que
procurei desenvolver um conceito que fosse ao mesmo tempo rela-
cional, descritivo e contextualizado. Isto é, que estabelecesse as rela-
¢oes entre o produto compositivo e a sua “fonte”, ao tempo em que
descrevesse (de alguma forma) como dita relagdo foi realizada e em
qué contexto sécio-histérico aconteceu.

Quando em 2003 defendi a minha tese de doutoramento “Mod-
elos Pré-Composicionais nas Lamentacdes de Jeremias no Brasil” - na
qual identifiquei a presenca desses MPC no repertério das Lamentacoes
de Jeremias constantes em territério brasileiro, no periodo histérico
dominado pelos dogmas do Concilio de Trento (1545-1563), que durou
até o Motu Préprio Tra le Solicitudine de Pio X (1903) -, acreditava estar
encerrando um trabalho de pesquisa e desenvolvimento conceitual de
mais de uma década. Na realidade, estava apenas comecando uma nova
etapa: o desenvolvimento da fun¢do académica desse novo conceito.

1 Segundo a definicdo proposta por Gernot Wersig e traduzida por André Guerra Cotta, “Estes sao
conceitos que foram algumas vezes trabalhados em disciplinas tradicionais, tendo em cada caso
um ponto de vista muito restrito, mas fora da respectiva disciplina sdo usados como conceitos co-
muns, ndo sendo questionados porque parecem ser tdo familiares que pensamos que todo mundo
os entendera. [...] eles relacionam um conjunto de disciplinas tradicionais sem serem entendidos
transdiciplinarmente.” (WERSIG, 1993: 237 apud COTTA, 2000: 26).
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Definicao de Modelo Pré-Composicional (MPC)

Um modelo é (entre as diversas acepcdes do termo) tanto um
objeto destinado a ser reproduzido por imitacao, quanto aquilo que
serve de exemplo ou norma: um molde. Por sua vez, o termo pré-com-
posicional refere (como ja o indicava George Perle quando o utilizou
em 1962) aquilo que é anterior a composicéo.

Modelo Pré-Composicional (ou MPC) se define como um con-
junto de principios e/ou fatores que existem a priori dentro do mundo
criativo do compositor — conscientemente ou ndo - que condiciona
sua obra musical e pode se refletir de alguma forma (e ser, por sua vez,
reconhecido) no produto compositivo.

O referido conjunto de principios e/ou fatores pode vir tanto da
tradicao oral como da tradicdo escrita (ou das duas), podendo tanto
se manter ou se modificar, isto &, interagindo entre si no criador, para
se refletir, de alguma forma, no produto composicional. Na repeticdo
constante deste processo, se acrescentam as manipulacées do préprio
“ser criativo em devir” (individual ou coletivo), que podem, ou néo,
se integrar posteriormente as tradicbes compreendidas. Em outros
termos, ele inclui tudo aquilo que o compositor sabe e/ou conhece,
ou mesmo que apela (voluntdria ou involuntariamente) das diversas
tradi¢des, que possa ter relacdo com a criacdo para um repertoério de-
terminado, e que podera fazer parte dos MPC de outros compositores
ou dele préprio, no futuro (Figura 1).
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Modelo Pré-Composicional

Conjunto de principios que condicionam a
obra em forma consciente ou inconsciente

O “ser em devir™

L

Tradigio oral IS & - o Tradigiio escrita

(nfio-escrita) ¥ " (“textos” diversos)

4

r

Produto composicional +————

FIGURA 1 - Esquema geral do funcionamento dos MPC

Com relagao as formas de se vincularem ambas as tradigdes, a
aparente dicotomia que as poderia confrontar &, de fato, substituida
pela complementariedade entre ambas, cada uma transmitindo con-
teudos nao plenamente codificados na outra, como acontece, por
exemplo, nas aulas de execu¢do musical onde os comentarios sobre
estilo interpretativo feitas pelo instrutor (tanto verbal quanto direta-
mente no instrumento — oral e/ou aural), complementam as instrucdes
transmitidas ao aluno pela musica escrita na partitura.

A relacao assim compreendida entre as tradicbes oral/aural e
escrita, tendo ao criador (individual ou coletivo) como centro do es-
quema, cria um ponto de partida de grande interesse para a aborda-
gem analitica musicolégica (no mais amplo sentido do termo), pois ob-
riga a sermos conscientes nao apenas dos aspectos diacronicos e/ou
sincronicos dos MPC no periodo estudado, em relacdo ao repertério
escolhido desse mesmo periodo, mas também dos ténues limites a ser-
em observados, para nao ultrapassar o foco dos MPC em determinado
repertério histdrico, ou em termos mais amplos, o estudo de um prob-
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lema préprio da area composicional, aplicado na drea da musicologia
histérica. (SOTUYO BLANCO, 2003: 7-9).

Categorias de MPC

A aplicacao inicial deste novo conceito, como ficou acima esta-
belecido, teve como alvo analitico o repertério das Lamentagdes de
Jeremias no Brasil nos séculos XVIII e XIX.

Assim definido o objetivo geral e determinados os necessérios
marcos referenciais histéricos e geograficos, realizaram-se dois le-
vantamentos documentais: a) documentos que permitissem definir
o conteudo e limites dos MPC devidamente contextualizados e b) as
partituras que seriam o alvo da eventual permanéncia dos MPC antes
definidos. Do confronto analitico entre ambos os materiais, foram obti-
dos dois tipos de resultados. Entre os resultados primarios destacam-se
tanto a definicao, categorizacao e tipologia dos MPC (como ferramenta
util de conhecimento tedrico-pratico histérica e geograficamente con-
textualizado), das escolhas pré-composicionais e dos seus resultados
compositivos, quanto o conhecimento mais apuradamente definido
dos usos e fungodes litlirgico-musicais das Lamentacdes de Jeremias
no mundo catdlico tridentino. Entre os resultados secundarios podem-
se incluir a identificacao de algumas autorias de fontes anonimas e a
discussdo de tdpicos relativos as praticas interpretativas vinculadas a
notagao (SOTUYO BLANCO, 2003: xv).

O motivo de ter escolhido um repertério litirgico musical que
ultrapassou os quarenta exemplos localizados, nao foi ao acaso. Permi-
tiu demonstrar a um sé tempo que o uso de MPC é um fato generaliza-
do na pratica composicional (pelo menos na cultura assim chamada de
ocidental) e que, no confronto entre o que a Igreja Catodlica exigiu nos
seus diversos momentos histéricos através das regulamenta¢des da
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pratica liturgico-musical (definindo como MPC dogmaticos ou MPCd)
e 0 que os compositores realmente compunham (escolhendo entre
se adaptar aos MPCd da Igreja ou utilizar os MPC oriundos da prépria
pratica musical - MPC pragmaticos ou MPCp), existem, muitas vezes,
divergéncias irreconcilidveis do ponto de vista da propriedade liturgica
da musica produzida.

Mas o termo dogmatico nao pode se fechar exclusivamente a
sua “origem” de regulamentacdes litlrgicas. O estabelecimento de um
dogma é um fato intrinsecamente comportamental (individual, gru-
pal, institucional, etc.) e a sua condicao hierdrquica o faz indiscutivel na
doutrina ou sistema que o gera. Portanto, podem-se reconhecer MPCd
oriundos da formagdo musical académica, como o sdo o uso estrito de
determinada técnica composicional ou contrapontistica (i.e. fuga esco-
lastica, canone, dodecafonismo, serialismo integral, etc.) em se tratan-
do de personagens fortemente ligados aquelas, por diversos motivos.
Ou, em termos mais amplos, seria possivel identificar MPCd surgidos a
partir do que um grupo “seleto” de uma comunidade particular (con-
siderada na sua condicdo de “instituicao” socialmente estabelecida e
reconhecida como tal), determina como vélido e aceito em termos
musicais (i.e. prémios de composicdo, diretores musicais de empresas
fonograficas, entre outros). Por oposicdo, aqueles MPC que ndo possam
ser definidos como dogmaticos (MPCd) em algum sistema referencial,
serdo necessariamente considerados como pragmaticos (MPCp).

A relagdo que o compositor estabelece entre eles nao é neces-
sariamente de substituicdo excludente ou contraposicdo, embora o
seja em muitos casos ligados a producao musical institucionalmente
controlada. Temos detectado casos em que a substituicdo de um MPCd
por algum MPCp, ndo envolveu necessariamente a infracdo de nen-
huma regulamentacéo pois a “falha” pdde ser concertada no contexto
do uso institucional da musica para ela produzida. (SOTUYO BLANCO,
2003: 155-163).
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FIGURA 2 - Esquema relacional dos MPCd e MPCp

Nao se descarta a possibilidade de encontrar, no estudo de out-
ros repertorios sacros ou profanos, MPCd e MPCp que se relacionem
em diverso grau de complementaridade ou de identidade entre eles,

mostrando inclusive motivagdes extra-musicais para o seu uso.

Niveis, Classes, Tipos e Sub-tipos de MPC

Tanto no ambito dos MPCd quanto dos MPCp foram detecta-
dos, nas pesquisas até hoje desenvolvidas, MPC relativos a trés niveis
de definicao musical: macro-organizacionais, organizacionais e micro-
organizacionais®. Entre os macro-organizacionais contam-se os relati-
vos ao proposito (uso e/ou fungdo) da composicéo, as classes literarias
eventualmente utilizadas, aos modelos sonoros?, as linguagens musi-
cais, assim como ao carater musical. Cada um dessas classes de MPC
originard desdobramentos em tipos e sub-tipos nos outros niveis. Em

2 Anpartir deste trabalho substitui-se o uso do termo “estrutural” - utilizado nos trabalhos publicados
anteriormente - por “organizacional’, a fim de evitar a eventual confusao no uso desse termo com
definicao tradicional e prépria na linguagem sobre musica.

3 Ampliagao do conceito de “tipo sonoro” definido por Bernardo lllari em 2004, incluindo a consi-
deracao dos espagos acusticos que, de uma ou outra forma, condicionaram a produgédo musical
(ILLARI, 2004, 11).
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funcdo disso, no nivel organizacional, podem-se incluir, entre outros,
os relativos a duracdo e aos andamentos, a estrutura e a forma, a instru-
mentacao e a orquestracao, ao estilo e a pratica comum, ao texto, etc.
Ja no nivel micro-organizacional encontram-se, entre outros, os MPC
relativos ao metro e ao ritmo, a fraseologia e a agdgica,a harmonia e a
conducao de vozes, as melodias e ao contraponto, etc. (Figura 3).

| TradcioEscrita | || Tradigso Oral/Aura |
y A4
| Macro-organizacionais | | Organizacionais | | Micro-organizacionais |
Propdsito Duragéo/A ndamentos Metro / Ritmo
Literérios : Estrutura/Forma : Prosédia
Sonoros 3 Texto i Fraseologia / Agégica
Linguagens ! Instrumentacio/Orquestragio ' Ambitos / Registros
Caréter : Estilo/Pratica ! Vozes /Harmonia
: Melos / Contraponto
~ -

FIGURA 3 - Esquema taxonomico global dos MPC identificados

Como se observam na Figura 3, os diferentes niveis nao sao de-
partamentos estancos, podendo crescer em classes, tipos e sub-tipos
ao tempo em que, também, podem interagir uns com os outros, per-
mitindo reconhecer entdo os eventuais processos criativos particulares
do compositor individual ou coletivo, no seu contexto sécio-histérico-
musical. Tendo realizado pesquisas em dois repertérios tipicamente
opostos (i.e. sacro e profano) entre cujos resultados contamos com
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MPC organizacionais e micro-organizacionais (Cf. SOTUYO BLANCO,
2003 e 2004), tentaremos estabelecer uma definicdo dos MPC macro-
organizacionais acima listados.*

MPC macro-organizacionais relativos ao Propdsito

Ao nosso entender toda obra musical tem, no minimo, um
propdsito, algo que se pretende fazer ou conseguir; um fim a que se
visa com ela ou através dela, a intencao ou o projeto que a justifica e
que dd destino. Porém, pode ter mais de um propdsito (e geralmente o
tem), seja isso um fato consciente para o compositor, ou nao.

Um MPC desta natureza (musical ou extra-musical) deve, com
certeza, condicionar o processo criativo e as suas resultantes musicais.
E tais efeitos devem ser reconhecidos pelo musicdlogo analista.

Numa tentativa de tipificacdo dos eventuais MPC relativos aos
propésitos, poder-se-ia levar em consideragdo tanto o conceito de
usos e fungdes da musica na cultura, quanto a lista das suas dez (10)
funcdes proposta por Merriam (1964: 219-227):

1 - Expressao emocional

2 — Gozo estético

3 - Entretenimento

4 - Comunicagao

5 - Representagao simbdlica
6 — Resposta fisica

7 — Reforco a conformidade as normas sociais

4 Na verdade, com relagao aos resultados obtidos na nossa tese de doutorado, estamos propondo
aqui uma mudanca de nivel dos MPC entdo definidos como macro-organizacionais (entdo descri-
tos como “macro-estruturais”), passando-os para o nivel organizacional.
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8 - Validacao de instituicdes sociais e rituais religiosos
9 - Contribuicao a continuidade e estabilidade da cultura

10 — Contribuicéo a integracdo da sociedade

Vale salientar que a musica tem também a capacidade de apre-
sentar tais funcdes em sentido positivo ou negativo (sobretudo no que
diz respeito as quatro ultimas).

MPC macro-organizacionais relativos a aspectos Literdrios

Vdrias sdo as possibilidades que o uso de textos abre ao com-
positor, e elas devem ser procuradas pelo analista. Um exemplo disto
pode-se observar nos resultados obtidos a partir de textos diferentes,
como ser o texto do ordinario da missa e uma cancdo estroéfica.

MPC macro-organizacionais relativos a Modelos Sonoros

Segundo ja foi comentado acima, os MPC relativos a modelos
sonoros dizem respeito as escolhas que, por diversos motivos (tradicao,
pratica comum, encomenda, funcao, etc.), definem ndo apenas os
organicos instrumentais utilizados, quanto a sua relacdo com o espaco
acustico onde elas se realizam. Um exemplo claro na nossa tradicdo
pode se definir a partir da musica para igreja, teatro, cinema, etc.

MPC macro-organizacionais relativos a aspectos da
Linguagem Musical

Embora ainda existam controvérsias com relacao a se a musica é
ou nao uma linguagem, pode-se utilizar esse termo para incluir os MPC
relativos aos seus aspectos gramaticais, semanticos, intertextuais, etc.
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MPC macro-organizacionais relativos ao Cardter

Além dos aspectos relativos ao eventual carater profano ou sa-
cro da musica utilizada na liturgia (SOTUYO BLANCO, 2003: 137-138),
cabe incluir aqui outras possibilidades de origem eventualmente ex-
tra-musical, cujos resultados sao absolutamente musicais, como as
exploradas ao redor de direcionamentos focados no ethos musical, ou
aqueles surgidos da tradicao representacional advinda da Teoria dos
Afetos, por exemplo.

MPC enquanto ferramenta analitica

O uso dos MPC enquanto ferramenta analitica permite obter re-
sultados com diversos aspectos destacaveis. Neste sentido, a busca pe-
los MPC reconheciveis (sejam da categoria, niveis, classes ou tipos que
forem) numa obra determinada funciona ndo apenas como uma mera
lista de busca e identificacdo (e que constituiria o passo inicial desta
abordagem), mas também como uma espécie de “mapa” multidimen-
sional que permite estabelecer inter-relagdes entre MPC, o compositor,
0 seu contexto socio-cultural e a histéria. Dai que entre as possibili-
dades que oferece possam-se incluir:

a) estudo da sua distribuicao geogréfica;
b) estabelecimento da sua relagdo cronoldgica;
¢) estudo da circulacdo de repertério

d) subsidio ao estudo das relacdes das classes sociais envol-
vidas;

e) estudos das preferéncias institucionais;

f) posicionamentos pessoais pelo reconhecimento das esco-
Ihas individuais;
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g) datacao de diversos aspectos’;

h) subsidios ao estudo e identificacdo de autorias ndo indicadas
nos manuscritos;

i) relagao de MPC entre territorios culturalmente conexos;

j) melhor conhecimento dos usos e fungdes sociais de reperto-

rios;

k) ajudar a desvendar novos MPC existentes porém ainda nao
identificados.

Das pesquisas realizadas até hoje, tanto ao redor do repertério
das Lamentag¢des de Jeremias quanto das can¢des de Oswaldo de Souza,
a procura dos MPC reconheciveis, permitem estabelecer um certo con-
junto de recomendacgdes para um trabalho analitico bem sucedido.

De inicio, pressupde-se a disponibilidade da musica a ser estu-
dada, em algum dos seus formatos e/ou suportes conhecidos (parti-
tura, gravacao, etc.).

Enquanto se inicia a andlise musical adequada as caracteristi-
cas musicais da obra, caso o documento apresente algum tipo de au-
toria ou alguma outra referéncia ou nome, se iniciara o levantamento
histérico-biografico mais completo a fim de se dispor de subsidios con-
textuais que irdo apoiando ou negando as observagdes analiticas. Uma
pesquisa mais abrangente serd necessdria, caso ndo se disponha de
nenhum tipo de referencia a autor, copista, editor, técnico de gravacao,
intérpretes, etc.

5  Sendo definidos para periodos de tempo determinados, os MPC permitem reconhecer o momento
histérico que uma obra do respectivo repertério reflete, alicercando assim a eventual datagao de
manuscritos, de estilos ou praticas composicionais (e notacionais), de tratamentos do texto, de
escolhas instrumentais (permitindo diferenciar as mais proximas da eventualmente realizada pelo
compositor - quando esta se desconhece por falta de Ms. autégrafos — das geradas por arranjado-
res posteriores), entre outras possibilidades.
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Consideracoes Finais

Como adiantara no final da tese de doutorado, entre as perspec-

tivas que esta pesquisa abria para o futuro, ousei incluir:

a)

continuar coletando exemplos dos mesmos repertérios no
Brasil e analisa-los segundo os MPC, como forma de estender
o conhecimento obtido deste repertério a fim de entender o
pensamento e as escolhas pré-composicionais na histéria da
musica no Brasil, contextualizando motivacdes e outros con-
dicionamentos de diversa origem;

estender a pesquisa para territorios geograficos e/ou cultu-
ralmente ligados ao Brasil, a fim de aprofundar o conheci-
mento das influéncias entre MPC de diversa origem e do seu
funcionamento no nivel internacional;

fazer uso extensivo da metodologia de definicdo e analise
dos MPC em outros repertdrios, ndo apenas para observar
as escolhas realizadas pelos compositores no seu confronto
com os MPC, mas também para observar as possiveis inter-
relagcdes deles (compositores e/ou MPC) com os contextos
sécio-culturais que os condicionam;

estudar as relacées entre MPCd e MPCp em outros reperté-
rios de outras épocas, permitindo, com certeza, um conhe-
cimento maior no que refere as eventuais relacdes entre
escolhas pré-composicionais e 0s processos composicionais
subsequentes, como uma forma de avaliar a produ¢dao musi-
cal e a sua“coeréncia ideoldgica” durante o periodo de tempo
escolhido;

estimular pesquisas futuras no campo da musicologia his-
torica, a fim de esclarecer detalhes ndo abordados naquele
trabalho, como séo:
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1)

estudar as rotas e os meios disponiveis a circulagdo con-
tinental e/ou ultramarina de MPC;

as reais fronteiras musicais e culturais (internas e exter-
nas, terrestres e maritimas) do Brasil na sua historia, e as
relagdes entre as partes assim definidas sob diversos as-
pectos possiveis;

quais os vetores de desenvolvimento teérico e técnico
musical que condicionaram a produg¢ao musical no Bra-
sil a ser o que é (levando em consideracao as possiveis
interferéncias de eventuais politicas culturais existentes
em determinados momentos histoéricos);

estudar as rotas e os meios disponiveis ao mercado/tra-
fego/circulacao continental e/ou ultramarino de instru-
mentos musicais; e

aprofundar o estudo das praticas instrumentais na histé-
ria do Brasil;

por ultimo, mas nao por isso menos importante, desenvol-

ver uma possivel pratica composicional articulada em funcao

dos MPC, com eventuais conseqiiéncias pedagdgicas com

caracteristicas sistémicas e/ou metodoldgicas procurando

estimular a tomada de consciéncia dos compositores nas

suas escolhas pré-composicionais e as diversas formas que

elas podem adotar nas diversas linguagens e processos com-
posicionais existentes. (SOTUYO BLANCO, 2003: 169-172).

Acreditamos continuar avancando no caminho entdo tragado,

indo além, inclusive, das expectativas geradas dois anos atras.
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