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INTRODUCAO

E fendmeno mesmo, pois desde ha muito ndo
aparecia ninguém como ele no meio artistico
verde-amarelo. De um Unico disco de 78 RPM,
irrompeu abruptamente a torrente irresistivel do
sucesso. E sucesso bom, sem “apelagdes”
comerciais ou duvidosas concessdes artisticas.
Tudo bem “brasileirao”, tudo auténtico e, o que €
importante, inteligentemente apresentado, dentro
do processo evolutivo por que passa a musica
popular brasileira. E o esquema novo do samba.

A epigrafe acima consta na contracapa do disco “Samba
Esquema Novo” de Jorge Duilio Lima Menezes — Jorge Ben até
1988 e Jorge Ben Jor até os dias de hoje —, lancado em 1963. O
paragrafo citado é sucedido por uma série de descrigdes que
buscavam definir, de forma irresoluta, um género musical para o
cantor debutante: o artista seria um artifice do “retorno a nossa
musica popular primitiva”, porém com “caracteristicas modernas”. O
texto ainda menciona a influéncia “negroide” em suas composigdes,
e afirma que o “samba esquema novo” de Jorge Ben ¢ uma musica
moderna diferente da “bossa nova dos primeiros tempos”, cujo
precursor mais célebre é Jodo Gilberto, apesar das semelhancgas no
cantar de ambos. A indefinigédo acerca do estilo musical a qual Jorge
Ben se filiaria € uma constante até mesmo no discurso do proprio
cantor que, em entrevista ao programa televisivo Roda Viva, diz que
sua musica € “uma mistura; fui misturando”.

O hibridismo estético — que também define a

singularidade da obra desta personagem da musica brasileira — ja
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foi tema, também, de trabalhos académicos, tal qual a dissertacdo de
mestrado “Para animar a festa: a musica de Jorge Ben Jor”, de Alam
D’Avila do Nascimento (2008) e o artigo “Africa Brasil: uma analise
midiatica do album de Jorge Ben Jor”, de Luciana Xavier Oliveira
(2012). O norte de ambos os trabalhos parece ser a compreensao do
estilo composicional-interpretativo do artista, dedicando-se a uma
analise estético-musical que o filia a diversas nomenclaturas: bossa-
nova, samba-jazz, samba, rock, tropicalismo, jovem guarda, pop,
soul, funk, blues, samba-rock. Nascimento (2008, p. 19), ao se referir
sobre o ambiente musical em que Jorge Ben inicia sua carreira
musical, diz que o0 cantor ¢ influenciado por um “caldeirdo de
referéncias musicais”.

Para além da andlise estético-musical, ja operada pelos
dois autores supracitados, a dificuldade de se definir um género
musical para a obra de Jorge Ben decorre do fato de que tais
categorias — a despeito de seu didatismo — acabam por velar o
carater processual da trajetoria artistica do cantor (cf. ELIAS, 1970;
1995). Destarte, a multiplicidade de categorias as quais poderiamos
associar a personagem em questdo s6 teria valor socioldgico para
apontar o transito de referentes simbolicos amalgamados por suas
composicdes. Transito este que elucida processos de longa duragdo
socio-histdrica tais quais a construcéo de uma identidade nacional, a
modernizagdo cultural e a industrializagdo do simbolico — tomada
como contrapartida da triangulagdo entre  urbanizacéo,

industrializacdo e incremento no setor de servigos, mas posta no



! Do ponto de Vvista
metodologico, as mudancas no
padrdo de criacdo/producdo

artistica podem ser
paradigmaticas para elucidar as
mudancas na configuracdo
socio-historica. Ora, é isto que
buscamos fazer: por um lado,
olha-se para a obra de Jorge
Ben Jor e entende-se a
configuracdo e 0S processos;
por outro lado, olha-se para a
configuracdo para entender a
obra.
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plano dos modos de simbolizacdo e expressao, na medida em que se
monta uma sistematica de comunicacdo massiva no Brasil. Deste
modo, a analise da trajetoria de Jorge Ben sai do plano meramente
estético-musical e passa ao plano socio-historico: deixa-se de lado a
tentativa de enquadrar uma obra marcadamente hibrida em um
género musical, e toma-se 0 artista como um processo psicossocial,
com uma trajetéria-corpo que vai se constituindo a partir de
diversos feixes de processos.

Seguindo o rastro deixado por sociobiografias realizadas
por Elias (1995), Alves (2012) e Amaral (2012), este texto busca
analisar a trajetoria de Jorge Ben — em ftltima instancia, sua
biografia — a maneira de uma personagem paradigmatica das tramas
de interdependéncias socio-funcionais que envolvem a consolidacdo
de uma sociedade de consumo e de uma cultura popular de massa no
Brasil, com suas repercussdes nas criagdes de Jorge Ben e, ademais,
com as reverberaces da obra do artista na producdo cultural
subsequente. Algo em referéncia a prépria relacdo dialética entre
criacdo — o “fluxo-fantasia” — e producao (MORIN, 2009, p. 140).
Deste modo, retoma-se o préprio carater processual da configuracao
da qual estamos falando e para a qual Elias chama a atenc¢do, em
seus estudos sobre Mozart, mostrando — a todo instante — que
mudancas sociais incidem sobre a criacdo artistica, possibilitando
mudancas do padrido de criacdo/producdo artistica® (cf. ELIAS,
1995).
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Para fazer este elo entre o carater subjetivo e objetivo da
vida e da obra de Jorge Ben Jor, este artigo intenta esbogcar um
modelo tedrico da configuragdo sdcio-historica que esta personagem
— um musico que inicia sua carreira no Brasil da década de 1950 —
formava e ainda forma com outras figuras sociais durante sua
carreira. Esta delimitacdo apresenta, de um lado, o proprio
remanejamento da sociedade nacional como estrutura urbano-
industrial, e a conseqliente consolidacdo de uma sociedade de
consumidores, nos anos 1960; e de outro lado, a conformacdo do
espaco social da musica popular no Brasil, em que a figura de Jorge
Ben Jor parece catalisar cruzamentos de géneros tradicionais —
como os sambas-enredos da Salgueiro e a musica etiope apresentada
pela mae — com aqueles referentes a tradicdo do pop — em especial
0 rock. N&o importa, portanto, para este trabalho, o quéo
incomparaveis sao as realiza¢fes individuais de Jorge Ben Jor, mas
sim a elaboracdo de um quadro das interdependéncias socio-
funcionais que elencam o individuo a condicdo de simbolo perene da
musica nacional. Em contrapartida, a construcdo de sua trajetoria
artistica pode ser tomada como um processo adjacente e elucidativo
dos processos configuracionais, como a mundializagdo da cultura e a

hibridizac&o entre topologias locais, nacionais e mundiais.

Transitos o nacional-popular e o internacional-popular



2

Ndo foram encontradas
informacBes sobre a profissdo
da mée de Jorge Ben Jor. Em
entrevista concedida & Revista
Trip, em novembro de 2009, ao
ser indagado sobre “o que seus
pais faziam”, o cantor ¢
0misso, limitando-se a
explanar a respeito do pai: “De
meu pai aprendi a
malandragem e o lado fil6sofo.
Meu pai foi um grande
estivador. Tinha um Ford
bigode, um caminhdo, e o
orgulho dele era domingo
levar o pessoal pro futebol e
pra piguenique. Trabalhou de
estivador e quando se
aposentou fez parte do bon-
vivant da zona sul, morava em
Copacabana, ia a praia
pescar’”.

® Nas leituras em funcdo da

confeccdo deste projeto
pesquisa, este termo foi
marcadamente  usado  por

Augusto de Campos (2008)
para referir-se ao popular-
urbano como cultura: uma
cultura nova que procede por
apropriacdes polimorfas junto
com o estabelecimento de um
mercado musical onde o
popular em transformacéo
convive com dados da musica
internacional e do cotidiano da
cidade, além dos mecanismos
técnicos de reproducdo e
difusdo desta cultura. Ele
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Nascido em 1942, quando a capital do pais parecia
magnetizar grande parte do potencial de urbanizacdo nacional, Jorge
Duilio Lima Menezes, conhecido popularmente como Jorge Ben ou
Jorge Ben Jor, integrava a populacdo negro-mestica que habitava o
bairro do Rio Comprido, zona norte carioca. Seu pai, Augusto
Menezes, estivador e feirante, e sua mée, Silvia Saint Ben de Lima?
sdo apontados no programa televisivo “Roda Viva” (1995) como
alguns dos responsaveis pelo seu aprendizado musical. Com seu pai
— também pandeirista, cantor € compositor carnavalesco —
aprendeu a gostar das escolas de samba: “O meu pai me levou pela
primeira vez no Salgueiro para ver, eu gostei, era uma coisa
diferente. Eu sempre gostei de percussdo e a primeira vez que eu Vi
um maestro de escola de samba, eu achei incrivel”. Na mesma
balanga das referéncias musicais, o cantor insere a musica do radio
— ouvia desde o samba de Ataulfo Alves ao baido de Luiz Gonzaga
—, os aprendizados no semindrio onde estudara, e a musica africana
apresentada pela mée, filha de etiopes: “(...) eu ouvi muita musica
etiope através da minha mée, com batuques dos parentes. Eu era
menino, crianga, e ouvia o som, eles falavam numa lingua que eu
ndo entendia e um batuque, isso foi misturando tudo”. Some-se a
este “caldeirdo de referéncias musicais”, os grandes idolos do cantor:
Jodo Gilberto — que no fim dos anos 1950 tornava-se notavel pela
mistura que faz entre samba e jazz, apelidada de bossa nova — e

Little Richards, cantor e pianista negro de rock estadunidense.
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A heterogeneidade dos insumos musicais aponta que a
trajetoria de Jorge Ben Jor, desde sua infancia é marcada pelo
cruzamento de géneros associados a matrizes assaz distintas. Seu
aprendizado musical é dado sob o registro daquilo que Martin-
Barbero (2009) chama de “folclore aluvial”’, uma espécie de
“folclore urbano™ que se apresenta como mosaico de inspiracoes
heterogéneas associadas ao fluxo nacional e transnacional de
referentes simbodlicos; uma “mesticagem” tipica do ambiente urbano,
marcada por permanéncias, novidades e rupturas. E ponto pacifico
na literatura sobre o tema da industria cultural e da industrializagédo
do simbélico' que os anos 1940 e 1950 — marcados pela
intensificacdo dos processos de urbanizacao e industrializacdo, cujos
epicentros encontram-se no eixo Rio-Sdo Paulo — registram a
incipiéncia de uma montagem de uma sistematica de comunicacao
massiva no Brasil®. Estes processos sécio-técnicos de producdo e
transmissdo de signos, imagens e sons, em larga escala —
capitaneados especialmente pela industria fonogréafica e pelo radio,
que Jorge Ben Jor ouvia com seu pai durante a infancia, e
posteriormente pela televisdo, que tem papel fundamental durante os
anos 1960 — ndo apenas se apresentam como ‘“‘fornecedores” de
novos insumos musicais como aceleram os transitos simbolicos de
matrizes locais, nacionais e transnacionais.

Destaco as contribuicdes de Renato Ortiz (2009) e
Michel

espacialidade e transversalidade entre os feixes nacional e

De Certeau (1994) que apresentam uma nogdo de



utiliza a nogdo de “folclore

urbano” neste sentido,
afirmando que o caminho
tomado pela MPB — ao tomar
um “folclore artificial” como
insumo de sua obra, buscando
afirmar certa impermeabilidade
nacional face ao movimento
transnacional de simbolos —
deveria ser revisto neste
sentido, sob pena de perder sua
popularidade face ao “ié-ié-ié”
brasileiro.

* Para os frankfurtianos

Adorno e Horkheimer (1985),
a industria cultural nas
sociedades de massa seria 0
prolongamento das técnicas
utilizadas na industria fabril, o
gue significa que ela
apresentaria um  propdsito
fundamental: vender produtos.
Ou seja, ela ndo apresenta mais
a musica ou o0 cinema com arte
e sim como um negocio,
passando a reger-se pelas leis
do mercado. A arte submete-se
a face comercial da industria
cultural de maneira tal que
acaba por reduzir-se

> Cf. Ortiz (2006) e Mira
(2001)

® Interessante salientar a

interface deste processo de
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transnacional — que em outras obras aparecerdo sob alcunhas de
“popular-nacional” e “internacional popular” (ORTIZ, 2006) —
de modo a dar conta de tais transitos simbdlicos, cuja origem pode
ser encontrada na triangulacdo entre os processos de urbanizacao,
industrializacdo e incremento do setor de servigos, na qual a
industrializacdo do simbdlico constitui justamente o plano dos
modos de simbolizacéo e expressdo. O primeiro autor apresenta uma
nocdo de espacialidade definida pela superposicdo entre local,
nacional e mundial, que constituem feixes independentes, mas
igualmente interdependentes, cujo relacionamento acontece de
maneira transversal, de modo tal que o espago — convertendo-se em
lugar — deve ser visto a partir do prisma dos atravessamentos
mutuos entre os feixes. Ou seja, 0 nivel do mundial ndo ¢é
necessariamente totalizador, embora haja desigualdades em sua
conjuncao com o0s niveis local e nacional. Interessa observar que, no
entrelacamento de tais instancias, o espaco converte-se em lugar que
é, em si mesmo, o lugar da idiossincrasia, da diferencialidade.

Sumariamente, 0 autor sugere que:

(...) local, nacional ¢ mundial devem ser vistos no seu
atravessamento. O lugar seria entdo o cruzamento de
diferentes linhas de forca no contexto de uma situacdo
determinada. (...) situacdo definida objetivamente pelas forgas
sociais, portadoras de legitimidades desiguais, no seio da qual
os homens atuam. Local, nacional e mundial se entrelagam,
portanto, de formas diversas, determinando o quadro social
das especialidades em conjunto. Este quadro ir&4 variar
segundo os contextos e, sobretudo, em funcdo da prevaléncia,
ou ndo, de determinados pré-requisitos tecnoldgicos e
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econdmicos — a modernidade-mundo ndo se reduz ao
movimento de “modernizacdo” das sociedades, € sim os
acompanha. Com isso, quero dizer que o nacional e o local séo
penetrados pela mundializagdo. Pensé-los como unidades
autbnomas seria inconsistente. Porém, como a base material
da modernidade-mundo € desigual, e a expansdo da cultura
deve obrigatoriamente levar em conta a diversidade dos
povos, sua conjuncdo s6 pode ocorrer como diferencial. O
lugar é o espaco da diferencialidade (ORTIZ, 2009, pp. 65-
66).

Seguindo o rastro deixado por Ortiz, e a titulo de
organizacdo conceitual, poderemos enxergar o primeiro registro
fonogréafico de Jorge Ben Jor, intitulado “Samba Esquema Novo”, a
partir da categoria tatica, tal qual pontuada por Michel De Certeau
(1994) na obra “A invencao do cotidiano”. Este recurso conceitual,
nos ajuda a entender como a trajetdria de Jorge Ben Jor se apresenta
como ponto de cruzamento entre géneros de musica tdo diversos
quanto o samba-enredo, 0 samba-canc¢do, a bossa-nova, o rock e as
batucadas etiopes que ele “herda” de sua mae. A categoria aparece
como reaproveitamento simbdlico ou ressignificacdo de simbolos
que, na aparéncia, podem denotar aceitacdo dos padrdes
hegeménicos, mas que na realidade representam outros valores: ai
estd o lugar da idiossincrasia, o ponto de interseccdo do
atravessamento entre local, nacional e mundial®. Ao fazer analise
estético-musical da faixa “Mas que nada”, presente no registro de
1963, Nascimento (2008) observa que ha, ali, caracteristicas tipicas
bossa nova, do samba, do rock, do blues e do soul. O pesquisador

também da relevo ao ‘“sangue africano”, elucidado pelo uso



atravessamento espacial com o

processo de mundializacéo
cultural, também trabalho por
Ortiz (1996). Neste sentido, a
industrializacdo do simbdlico,
ao acelerar os  fluxos
informacionais —  locais,
nacionais e transnacionais — e
gestar um mercado de bens
simbdlicos, aparece como um
agente da  mundializacéo,
entendida como a conjuncéo
idiossincratica dessa
espacialidade multifacetada.

" Tradugdo livre para: “Since
the early 1960's, Mr. Ben has
been making  connections
between Brazilian, Caribbean,
North American and African
music - adding the kick of rock
and African-Brazilian rhythms
to the sophisticated lilt of the
bossa nova”.

8 cf. Alves (2011); Ulhda
(1997); Napolitano (2010).
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sisteméatico modo menor, sobre o qual o cantor viria afirmar, no
programa Roda Viva (1995): “4 minha musica é sempre triste
porque sempre usei tom menor. Isso € uma coisa que aprendi desde

cedo. O tom menor é melodioso, mas ele é muito triste. Ai vocé vai

fazendo até achar uma solugdo”. A solugdo que ele encontra parece

estar no ritmo do samba-enredo e a forte marca dancante que,
segundo Nascimento (2008), também sdo constantes na obra do
artista. A hibridizacdo é uma recorréncia na trajetdria artistica de
Jorge Ben Jor — certamente formada pelas memorias deste folclore
aluvial, que conjuga, initerruptamente, o antigo e 0 novo, o nacional
e 0 mundial. J& em 1986, 23 anos apo6s o langamento do primeiro
disco de Jorge Ben Jor, 0 New York Times destaca que “desde o
inicio dos anos 1960, o senhor Ben vem fazendo conexdes entre
masica brasileira, caribenha, norte-americana e africana —
adicionando o impeto do rock e dos ritmos afro-brasileiros a
cadéncia sofisticada da bossa nova™’.

Neste sentido, ndo seria erréneo afirmar que Jorge Ben
Jor aparece como personagem elucidativa da intensificacdo dos
transitos entre nacional e internacional promovida pela
industrializacdo do simbdlico; com uma criagdo artistica que se
apresenta como tatica, contemporizando matrizes culturais
vinculadas a diversas espacialidades, ressignificando-as, criando
idiossincrasia. E neste sentido que Ortiz (2009) e Certeau (1994)
subsidiam a hipotese segundo a qual, a partir de insumos musicais ja

existentes e provindos de diversos feixes espaciais, o artista cria uma
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diferencialidade: a trajetoria de Jorge Ben Jor s6 podera ser vista
como resultado deste processo de desencaixe espacgo-temporal da
(GIDDENS,1991), mas

marcadora do processo de rearticulacdo das identidades nacionais,

modernidade simultaneamente  como
agora necessariamente tributarias do relacionamento entre diversas
espacialidades.

E valido salientar, no entanto, que essa diferencialidade
hibrida ndo é operada de forma harmoniosa. A despeito da hipotese
contida em obras de frankfurtianos como Lowenthall (1950), Adorno
e Horkheimer (1985), segundo a qual uma suposta univocidade
social seria criada pelo avango progressivo da racionalidade
tecnomercantil, diversos autores® — indo na direcdo inversa —
apontam que o processo de industrializacdo do simbolico no Brasil
acaba por fazer visivel a musica popular e o processo de construcéo
da identidade nacional como espacos topoldgico de conflitos
profundos que perduram historicamente na nossa
contemporaneidade, embora de forma “domesticada” (ORTIZ,
2006). Isto porque, no processo de modernizacdo brasileiro, o
avanco dos dispositivos sécio-técnicos de producdo e difusdo de sons
e imagens ndo logra éxito imediato em estabelecer uma univocidade
no mercado de bens simbdlicos, ou seja, ndo representa a aboli¢do do
caractere politico. E neste sentido que o dominio da técnica, de
pretenso carater neutro, se converte em um terreno de luta cujos
tragcos heuristicos sdo a televisdo com os programas “Jovem Guarda”

e “O Fino da Bossa”; e a famigerada “Passeata contra a guitarra



% cf. Alves (2011) e Tinhoréo
(1998).

10 As “Musicas de Festival” —
assim denominadas por
concorrerem  nos  festivais
competitivos promovidos pela
emissora televisiva Record —
sdo 0s maiores emblemas dessa
estratégia composicional. De
Edu Lobo a Geraldo Vandré,
passando por Chico Buarque,
Elis Regina, Jair Oliveira, entre
outros, had um esforco
sistematico em retomar uma
suposta autenticidade
imaculada brasileira, sem a
“contaminacdo” da ldgica
mercantil da inddstria. Nao
raro, esses artistas discorriam
sobre os insumos ‘“rusticos” e
“regionais” de suas
composicdes, sempre aludindo
a géneros como a toada, o
frevo, o baido, os sambas de
morro e as marchas
carnavalescas. Ja em 2010,
Geraldo VVandré viria a declarar
sobre uma de suas mais
célebres criagbes, cantada por
Jair Rodrigues no Festival da
Mdsica Popular Brasileira em
1966: “Disparada € musica
brasileira, tem forma
brasileira mais consequente
com a tradicdo das formas de
musica popular, da moda de

viola”  (Programa  Dossié,
Globo News).
1 gSobre esta dificuldade,
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elétrica”, ocorrida em 1967. Por isso podemos falar em um embate

mercantil-ideoldgico:  é informado  simultaneamente  pela
racionalidade do mercado e pela batalha em torno da identidade de
um povo que se remaneja enquanto estrutura urbano-industrial e de
Servigos.

Neste contexto de embate, a intensificacdo do processo
de industrializacdo do simbdlico e a consequente expansdo dos
mercados de bens simbdlicos evidenciam a forca dos movimentos
folcloristas, que acabam por potencializar o valor social atribuido a
uma idealizada “pureza” e “autenticidade” nacional®. Ancorado
ainda nesse “‘estatuto de pureza nacional”, um grupo de artistas que
fica conhecido a partir da sigla MMPB — a “moderna musica
popular brasileira” — insere o caractere de conscientizacédo politica,
criando uma hierarquia de legitimidades dentro da musica nacional,
em que brasileiro é sinbnimo, a um sO tempo, de engajamento
politico e “brasilidade”, devendo remeter-se ao folclore idealizado de
um Brasil rural™.

Jorge Ben Jor parece, com sua forma hibrida de criar,
colocar-se numa posicdo fronteirica e emblematica neste embate, dai
decorre sua dificuldade em classifica-lo* e também o fato de —
ainda hoje — ndo haver uma univocidade no recebimento de sua

obra. A anélise de Augusto de Campos (2008), que usa o0 termo

intercomunicagéo, é bem ilustrativa neste sentido:

(...) ha entre a “velha guarda”, a “bossa nova” e a “jovem
guarda” uma espécie de competi¢ao natural, amigével quando
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o denominador comum ¢ a musica “nacional” e apenas cordial
quando a competicdo se da entre a musica “nacional”
(tradicional ou nova) e musica presumidamente “importada”
ou “traduzida”, embora possam ocorrer casos de
intercomunicacdo, como o do cantor e compositor Jorge Ben,
que passou do “Fino” para a “Jovem Guarda”, do samba-
maracatu para o “samba-jovem”, e conseguiu ser (...) um dos
maiores sucessos do programa de Roberto Carlos; por mais
que o seu “ié-ié-iemanja” desagrade aos puritanos da musica
nacional (...), a verdade é que Jorge Ben deglutiu o ié-ié-ié a
sua maneira, sem trair-se a si proprio, e a prova é que 0 seu
Chorava todo mundo ja era um sucesso do “Fino” antes de ser
“uma brasa” da Jovem Guarda (CAMPOS, 2008, p. 52).

Como jé dito, o transito elaborado por Jorge Ben Jor ndo
é feito de forma harmoniosa ou sem rusgas. Caetano Veloso, um dos
cantores que admite ser epigono das criacbes de Ben Jor, é enfatico
ao ressaltar que “Jorge Ben, por ter se apresentado uma vez no
Jovem Guarda, se vira posto no index do Fino da Bossa”
(VELOSO, 2008, p. 191). O préprio Jorge Ben Jor endossa a versdo
de Caetano, no documentério “Mosaicos: a arte de Jorge Ben Jor”
(2008): “Eu tenho uma briga com a bossa nova, porque fui
convidado pra fazer o Fino da Bossa. Mas ai eu recebi um convite
do rei Roberto Carlos para participar da Jovem Guarda, que eu
achei que ali era o meu lugar, onde eu cantei a primeira vez e me
senti bem. Ai depois teve aquele problema, né? Nunca mais fiz
outros programas a nao ser a Jovem Guarda”.

A digressdo feita até aqui da indicios sobre o lugar da
trajetoria de Jorge Ben Jor na conformacdo do espago social da

masica popular no pais, em que a figura do cantor catalisaria o



“(...) é possivel perceber que a

musica  deste  compositor-
intérprete € permeada por
diversas referéncias e isto faz
com que seja dificil situa-lo em
um género especifico. Entendo
que dentro desta riqueza de
influéncias, percebem-se tanto
elementos provenientes do
samba e da bossa-nova, quanto
da mdasica internacional de
massa — rock’n’roll e soul
music predominantemente”
(NASCIMENTO, 2008, p. 51).

2 Refiro-me especialmente a
trajetéria de Roberto Carlos,
objeto da pesquisa de mestrado
“A simplicidade de um rei:
transitos de Roberto Carlos em
meio a cultura popular de
massa” (AMARAL, 2012), que
a despeito do reconhecimento
publico de sua obra e de sua
popularidade, sempre teve sua
obra taxada — entre musicos,
criticos e outros enquadradores
da meméria da masica nacional
= como popularesca,
alienigena ou pastiche de
musica estrangeira.
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cruzamento entre géneros tradicionais — a maneira do samba e da
musica etiope ensinada por sua miae — e géneros associados aos
processos de mundializagdo e moderniza¢do, como o rock e o soul.
Para figurar este cruzamento de géneros, a discussao que se levantou
acerca dos atravessamentos espaciais entre o “popular-nacional” e o
“internacional popular” — subsidiada por Ortiz e Certeau — aponta
para a interface que h& entre o processo de industrializacdo do
simbdlico e a propria rearticulacdo da identidade nacional, agora
articulada ao folclore aluvial das cidades.

Tudo indica que, a despeito de Jorge Ben Jor navegar por
referentes simbdlicos mundiais e nacionais, sua obra é considerada
marcadamente auténtica; uma autenticidade imediatamente associada
identidade nacional, mas

a nocbes como brasilidade e

simultaneamente global. Ora, levanta-se aqui uma questdo
fundamental: quais sdo os elementos da trajetdria artistica do cantor
que fazem sua sintese musical sobreviver ao processo de selecdo de
uma série de geracdes, sendo aceita como representante legitima da
mausica nacional, enquanto outros artistas, a despeito de realizarem

sinteses e hibridismos anélogos, ndo obtém tal aceite?*?
Uma ruptura na “flecha do tempo”
Para além dos atributos musicais que, até aqui, indicam

que Jorge Ben Jor ocupa uma posicdo singular no espago social da

musica do pais — justamente em fun¢@o da originalidade com que
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realiza o transito entre géneros como o samba € o pop —, parece ser
mister elencar os caracteres extramusicais que compdem a trajetoria
artistica do cantor. Tais caracteres extramusicais aparecem como
chaves de entendimento do forjamento de Jorge Ben Jor como
simbolo de uma autenticidade simultaneamente nacional e global.
Tal hipétese esta esbocada na obra “O livro do disco: A Tabua de
Esmeralda” de Paulo da Costa e Silva (2014), na qual o autor faz
uma digressdo histérica pelas décadas de 1960 e 1970 para mostrar
que a eclosdo mundial do movimento negro incide de forma direta
sobre a criagdo artistica do cantor — “todas as pegas comegavam a

se mover no tabuleiro”. Segundo ele,

(...) tudo isso tem relevancia fundamental na compreensao
dos nucleos poéticos contidos em A Tabua de Esmeralda
[disco de 1974]. Um deles, absolutamente definidor do artista
Jorge Ben, é a luta contra o racismo via afirmagdo da
negritude: a elaboragdo de uma mitologia povoada de herois
negros e de uma identidade coletiva que ndo mais respeita 0s
limites nacionais. Esse nucleo (...), anunciado desde os
primeiros trabalhos de Ben, aparece com nitidez acabada e
grande concentracdo de beleza em pelo menos duas cancdes
do album: na obra-prima “Zumbi” e em “Brother”,
sintomaticamente composta na lingua inglesa. De fato, entre
as desigualdades legitimadas pela moldura do mundo
moderno (no caso, pelo positivismo cientifico) nenhuma
parecia mais inadmissivel do que o racismo institucionalizado.
Nao a toa, foi uma das primeiras a ser questionada. (...) Jorge
Ben passa a atuar no fio da navalha histérica. Torna-se um
verdadeiro “para-raio”, nas palavras de Caetano Veloso,
incorporando em sua figura e em sua masica as descomunais
forcas geradas por uma sociedade em frenético movimento
(SILVA, 2014, pp. 45-46).



¥ A obra

brasileira no
interétinico: essencialismos e
hibridismos em San
Francisco” de Gustavo Lins
Ribeiro (1998) pode ser uma
chave para compreender a

“Identidade
espelho

presenca  deste  elemento
“quente” entre aqueles que
compde a identidade nacional.

14 Cf. Ortiz (2015)
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A partir dai, pode-se propor que estava em questéo,
enquanto cantor, sua individualizagdo, mas sobretudo enquanto
artista negro: a afirmacéo da negritude aparece como uma de suas
pautas tematicas e como referente musical, elucidado pelo uso das
escalas menores, das pentatdnicas do blues etc (NASCIMENTO,
2008). Outras temaéticas, como a malandragem, o futebol e o
carnaval também indicam sua vinculacdo as regides do suburbio
carioca, de populacdo majoritariamente negro-mestica. As suas
cancdes tém forte marca dancante e apelo coloquial. N&do por acaso,
durante a leitura de Nascimento (2008) e Oliveira (2012), as
caracteristicas mais exaustivamente utilizadas para descrever a forma
de composicdo do cantor sdo: espontaneidade, displicéncia,
indisciplina, inconstancia, festividade.

Indicios dessas caracteristicas sdo elucidados pelas
préprias letras das cancdes, marcadas pelos desvios de métrica dos
versos, uma caracteristica que Nascimento (2008) chama de
tematizacdo, havendo primazia da narrativa sobre a melodia, mesmo
que isto implique em encaixar uma quantidade de silabas néo
comportada pela melodia. “Ouvindo Jorge Ben Jor cantar suas
mausicas, ndo raro, tenho a sensacdo de que determinados versos sdo
maiores do que deveriam ser” (NASCIMENTO, 2008). O proprio
cantor explica que, de fato, esta forma de compor é o seu apelo
coloquial, a vontade de falar em cima da melodia: “Eu queria falar,
como fosse um discurso, mas cantado. Eu sempre fiz isso” (Roda

Viva, 1995). Por outro lado, seus refrdes costumam resolver esta
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questdo, com meétricas bem elaboradas, letras pujantes e ritmo
dancante: “Eu fagco musica alegre, né? As minhas musicas tém
sempre final feliz”” (Mosaicos, 2008).

Do ponto de vista socioldgico, creio que ha uma analogia
entre 0 modo como o cantor atua na formulacdo de materialidades
musicais, com forte marca dancgante e apelo a irreveréncia coloquial,
e a propria construcao da identidade nacional, processo congruente a
modernizagdo brasileira'®. Jorge Ben Jor conjuga os padrées da
racionalidade tecnomercantil da cultura industrializada, com a
indisciplina e regras mais maleaveis no tangente a composicao e a
interpretacdo. Conjuga o intimismo civilizado da bossa nova a
expansividade de suas cancdes dancantes/festivas. O transito em
polos aparentemente tdo opostos operado pelo cantor coloca em
cheque a concepcgédo linear de tempo que orientou o projeto de
modernidade universalizante cuja matriz encontra-se na Europa do
século XIX, quando o industrialismo é tomado como condi¢do sine
qua non para o progresso**. Assim, a musica de Jorge Ben Jor pode
ser tomada como heuristica daquilo que Ortiz (2015) chamara de
“quebra da flecha do tempo” para indicar a impossibilidade de
realizacdo da modernidade enquanto rede de sentido capaz de
integrar esferas tdo diversas quanto arte e politica. Com isso,
progresso tecnologico e econdmico ndo pode ser imediatamente
articulado, de forma causal, as artes que eventualmente apareceréo

para elucidar as fissuras da modernidade.



15 Cf. Weber (2004).

6 A expansividade e o apelo
coloquial das cangBes de Jorge
Ben Jor parecem ir de encontro as
buscas estéticas empreendidas
pelos musicos da bossa nova e da
MPB, marcadas pela consonancia
em relagdo a um modelo
civilizacional ocidental cujo cerne
esta no autocontrole, na contencdo
dos impulsos e  emocgdes
espontaneas, no controle dos
sentimentos, na ampliacdo do
espaco mental levando em conta o
passado e o presente: enfim, “uma
mudanca civilizadora no
comportamento” (ELIAS, 1993, p.
198) associada ao ideario europeu
de “modernidade”.

7 Gilroy (2012) propde que as
palavras  prolongadas  por
melismas, complementadas
pelos gritos e grunhidos tipicos
do modalismo africano, fazem
parte de uma politica que, a
despeito de desvelarem desejos
e acoes sociais
gualitativamente novos de uma
“comunidade racial”,
apresenta-se como resisténcia
em relacdo & situacdo de
opressao encontrada no
passado  escravocrata. O
prolongamento vocalico via
melisma seria, de acordo com
sua interpretacdo, uma tatica
indicativa do poder de
resisténcia da populacdo negra
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Em outras palavras, diriamos que a musica de Jorge Ben
Jor é “encantada”, em contraponto ao processo de desencantamento
do mundo que acometeria 0 imaginario civilizatorio e modernizante

ocidental®®

. Ou seja, sua criatividade artistica é eivada por um
misticismo incivilizado e pelo afrouxamento dos mecanismos de
autorregulacdo tipicos do processo civilizador eliasiano™®, o que
pode ser elucidado pelos desvios de métrica, pelo vinculo com o
imaginario medieval e com a alquimia, pelo uso de dissonancias,
melismas’’ e pela propria afirmagdo da negritude. Ao falar do
“imaginario” que percorre as composi¢des de Jorge Ben Jor, Silva
(2014, p. 19) afirma que “(...) trata-se de um imaginario marcado
pela capacidade de crer nas coisas que é desconcertante para o
espirito cético de nosso tempo. E como se o inconsciente vivesse
livre de qualquer tipo de censura”.

Os caracteres negros entram neste rol de elementos
“antimodernos”  por fazerem frente a ideologia do
embranquecimento que, pelo menos até a primeira metade do século
XX, tomava a populacdo negro-mestica como componente
incivilizada de nossa identidade em contraposicdo a populagdo
branca de origem europeia, o ‘“elemento civilizador”. O
embranquecimento poderia ser entendido, aqui, para além dos
incentivos a imigragdo europeia, como a censura ‘“modernizante”
promovida aos elementos negros no periodo pés-abolicionista. As
pesquisas de Florestan Fernandes (2008) séo elucidativas desse fato,

pois trazem & luz as “providéncias policiais” no sentido de dispersar
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e impedir a “revivescéncia” da cultura negra na cidade de Sao Paulo,
sob pretexto de manutencdo da ordem e da “moralidade dos
costumes”. Assim, a ideologia do embranquecimento verificada
entre os membros da intelligentsia brasileira no final do século X1X
e nos primeiros decénios do século XX contrapunha brancos e
negros como analogos de uma suposta contraposicdo entre
modernidade e tradicdo (SCHWARCZ, 1993).

Seguindo esta linha argumentativa, dizemos que Jorge
Ben Jor é figuracdo do processo de revivescéncia de uma dimensdo
onirico-mitica e festiva que tensiona uma suposta “linha evolutiva”
da mdasica brasileira — termo utilizado por Caetano Veloso,
denotando uma historicidade linear que se inicia com a bossa nova,
passa pela MMPB e pela Jovem Guarda, e chega a “tropicalia”
(VELOSO, 1966). Ao unir o “primitivo” e o “moderno” — cOMO
sugere o texto de apresentacdo de seu primeiro disco, escrito por
Armando Pittigliani —, Jorge Ben Jor ndo apenas apresenta-se como
elucidativo de processos globais que questionardo a primazia da
racionalidade como pilar da modernidade®®, como também atua na
formulacdo ou retomada de tradicGes recalcadas que passardo a
compor algumas das imagens mais fortes do que chamamos de
“brasilidade”. Uma série de praticas que tentou-Se suplantar, tais
como a religiosidade, a expansividade dos movimentos corporais € 0
samba, outrora associados a incivilidade e tomadas em funcao de sua
ndo consonancia com o ideario modernizador de matriz europeia, sdo

ressignificadas na obra do cantor. Dai a perenidade de sua obra



que, impossibilitada de bradar
em favor de seus direitos

frequentemente violados,
utiliza-se de artificios néao-
verbais como as dancgas, as
encenagbes e 0 canto
melisméatico para questionar a
condicdo de opressdo e
subalternidade. Afinada com
esse diapasdo, sua analise
indica que esse cantar é um dos

elementos responsaveis por
erigir um imaginario
antimoderno, uma

contracultura que reconstréi a

prépria genealogia do
“Atlantico Negro” — uma
esfera puablica prépria da

populagdo negra —, revelando
as fissuras internas no conceito
de modernidade.

18 Sobre este assunto, é valida a
leitura da obra “Cosmopolis:
the  hidden agenda  of
Mmodernity”, na qual seu autor,
Stephen  Toulmin  (1990),
argumenta que a geracdo do
periodo po6s-guerra,
especialmente a partir da
década de 1960, se reconecta
com valores adormecidos —
ou recalcados — durante o
processo de  modernizagdo
europeia. A modernizagdo de
matriz cartesiana, calcada no
ordenamento racional da vida,
viria a repudiar tudo aquilo que
nela ndo se encaixava: a
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enquanto simbolo de uma autenticidade nacional que é, a todo
instante, acionada pelo cantor a partir da retomada da cultura de

matriz afro-brasileira.

Considerac0es finais: um problema de enquadramento

A despeito do caradter incipiente das reflexdes
apresentadas até aqui, a expectativa desta comunicacao € contribuir
com a discussdo sobre a cultura popular no Brasil e na América
Latina, destacando a relevancia dos grandes idolos de massa para
esta discussdo tedrica. Araujo (2010) preocupa-se em mostrar a
caréncia de trabalhos a este respeito a partir das no¢des de memoria
e esquecimento. Segundo este autor, no campo da musica brasileira,
a memdria se apresenta como objeto de disputa e, com isto,
apresenta seus enquadradores: criticos, pesquisadores, historiadores,
musicologos. Sdo estes enquadradores de memoria que parecem
definir o que se tornard objeto de pesquisa. Neste sentido € que
Araujo (2010) aponta a caréncia de trabalhos sobre algumas faces da
cultura popular de massas no Brasil como resultado da preferéncia
musical desses enquadradores da memoria da musica brasileira que
sdo, em sua maioria, pertinentes a uma classe média de formacéo

universitaria. Isto justifica a grande quantidade de trabalhos —
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dissertacdes, teses e livros — sobre Chico Buarque, Caetano Veloso,
Jodo Gilberto, a Bossa Nova, a Tropicalia.

Por outro lado, justifica também a quantidade pequena de
trabalhos sobre os artistas que ndo se enquadram nesta “memoria
oficial”, caso do cantor Jorge Ben Jor. E o que fica claro na
irresolucdo do trabalho de Nascimento (2008) que, ao tentar
enquadra-lo em diversos géneros musicais, conclui que sua obra
apresenta tracos que poderiam perfila-lo a diversos estilos. De forma
semelhante, Silva (2014, p. 48) aponta que o cantor se apropriou de
um “novo caldo de cultura” temperado pela Jovem Guarda de
Roberto e Erasmo Carlos e pelo tropicalismo de Caetano Veloso
“sem estar propriamente filiado a qualquer grupo”. O caso de Jorge
Ben Jor ¢ entdo emblematico, pois ¢ “desenquadrado”, transitando
por varios meandros da musica popular — desde as marchinhas,
sambas-cangdes, boleros e bossa nova, até chegar ao rock e a “black
music” de carater internacional popular — sem, no entanto, filiar-se
ou criar raizes em qualquer um deles.

Assim, de alguma maneira, essas reflexdes — que
compdem a parte inicial de uma tese de doutoramento — sugerem o
“fim da histéria da musica brasileira”, tal qual faz Hans Belting
(2012) ao propor o “fim da historia da arte”. Isto ndo significa que a
musica brasileira devera deixar de ser historicizada. Ao contrario, ao
propor o “fim da histéria da musica brasileira”, o que se quer ¢ fazer
a histéria de faces negligenciadas em nosso rol de artistas, ou seja,

retomar a histéria ndo contada daqueles que ndo estdo enquadrados



emocao, 0 corpo, 0
“encantamento”. Ou seja, tudo
aquilo que “ndo podia ser

controlado”. Segundo 0
Toulmin, a realidade
apresentada pelas  Guerras
Mundiais, forjadas em nome da
racionalidade moderna,
fomenta naquela geracdo a
necessidade de retomar oS
valores humanistas do
renascimento. Dai 0
surgimento de um movimento
negro de dimensdes globais

Marcos Henrique Amaral

no esquema classificatorio da “historia oficial”. Em outras palavras:
“o discurso do ‘fim’ ndo significa que ‘tudo acabou’, mas exorta a
uma mudanc¢a no discurso, j& que o objeto mudou e ndo se ajusta
mais aos seus antigos enquadramentos” (BELTING, 2012, p. 13).
Em nossa pesquisa bibliografica preliminar, pudemos
constatar a caréncia da qual falamos acima. Neste levantamento
inicial, foram encontrados apenas dois trabalhos académicos que
tomam o cantor Jorge Ben Jor como tema: (i) a dissertacdo de
mestrado “Para animar a festa: a musica de Jorge Ben Jor”, de Alam
D’Avila do Nascimento (2008) e (ii) o artigo “Africa Brasil: uma
analise midiatica do album de Jorge Ben Jor”, de Luciana Xavier
Oliveira (2012). Embora o surgimento recente de trabalhos sobre o
cantor seja indicio do interesse em escrever sobre nuances
negligenciadas de nossa mdsica, eles recaem, ambos, no esforco
irresoluto de enquadrar Jorge Ben Jor numa histéria da mdsica
brasileira pretensamente universal e totalizante, o que significaria
adequa-lo a suas regras e modelos estético-musicais. Por outro lado,
a pesquisa ora proposta apresenta o cantor em questdo como polo
oposto dos enquadramentos oficiais, pois ele despede-se dessa
consciéncia historica linear que poderia constranger-lhe e cercear-lhe
a espontaneidade criativa, libertando-se descompromissadamente das
amarras e da rigidez dos géneros musicais. Deste modo, o trabalho
apresentado buscou inserir-se nesta lacuna referente a conformacéo
do espago da musica popular no Brasil, propondo uma historia dos

“desenquadrados” que, justamente em funcdo do
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“desenquadramento”, tornam-se emblemas de autenticidade e

originalidade.
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