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Resumo: neste texto, trés integrantes do grupo de pesquisa Cultura,
Meméria e Desenvolvimento relatam, de diferentes perspectivas, a
experiéncia do grupo na etapa de instrucdo técnica do processo de
patrimonializacdo do Complexo Cultural dos Bois-bumbas do
Médio Amazonas e Parintins, levado a cabo pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Tem-se por
objeto especifico do relato a segunda viagem feita pelo grupo aquela
regido, cujo objetivo foi observar, descrever e dar base empirica as
analises acerca do Festival Folcldrico de Parintins e seus impactos
naquele lugar, além de obter registros audiovisuais, a serem
entregues ao IPHAN no formato de um dossié escrito, um filme de
longa e um de curta duragdo. Partindo do préprio deslocamento
feito pela equipe até aquela cidade e observando os impactos do
festival sobre ela, buscamos destacar na narrativa alguns dos
elementos que justificam o pleito da patrimonializacdo da
manifestagdo dos bumbas amazonicos, cujo centro, em consonancia
com a amplitude de suas formas (sociocultural, econémica, de
aprendizado intergeracional etc.), é a imerséo dos seus simbolos e
fazeres nos modos de vida daquela regido.

Palavras-chave: Patriménio Imaterial; Pesquisa de Campo; Festival

Folclorico; Parintins.
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Abstract: in this text, three members of the Cultura, Memoria e
Desenvolvimento research group report, from different perspectives,
the group's experience in the technical instruction stage of the
patrimonialisation process of the Bois-bumbas Cultural Complex of
the Medium Amazonas River and Parintins, carried out by Instituto
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). The specific
subject of the report is the second travel made by the group to that
region, whose goal was to observe, describe and give an empirical
basis to the analyzes about the Festival Folclérico de Parintins and
its impacts in that place, besides obtaining audiovisual records, to be
delivered to IPHAN in the form of a written dossier, a long and a
short movie. Based on the team's own displacement to that city and
observing the impacts of the festival on it, we sought to highlight in
the narrative some of the elements that justify the demand for
patrimonialisation of the Amazonian bumbéas, whose center, in
consonance with the amplitude of its forms (socio-cultural,
economic, intergenerational learning etc.), is the immersion of its
symbols and actions in the ways of life of that region.

Keywords: Intangible Heritage; Field Research; Folk Festival,

Parintins.
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Introducao

O relato seguinte trata da experiéncia de campo do grupo de
pesquisa Cultura, Memoria e Desenvolvimento (CMD) no processo
de reconhecimento dos bois-bumbéas amazbnicos (ou, mais
precisamente, do Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio
Amazonas e Parintins) como patriménio imaterial do Brasil, junto
ao Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).
A equipe se tornou responsavel pela etapa de instrucdo técnica do
processo de patrimonializacdo ap6s firmamento de Termo de
Execucdo Descentralizada (TED) entre o IPHAN e a Universidade
de Brasilia, por meio do qual foi atribuida institucionalmente ao
Departamento de Sociologia desta universidade - a cargo do CMD e
da coordenacdo de Edson Farias - a responsabilidade sobre o
respectivo processo de instrucdo. O resultado deveria materializar
um dossié e duas pecas de audiovisual (de curta e longa duracéo),
além de um corpus fotogréafico, a serem analisados pelo conselho
consultivo do IPHAN com o objetivo de julgar pela pertinéncia ou
ndo do reconhecimento daquelas manifestacbes como parte do
conjunto de bens imateriais considerados patriménios da nagdo
brasileira.

O pleito teve inicio por parte da Secretaria de Cultura do
Estado do Amazonas, a partir de demanda local, fundamentada no
reconhecimento prévio do boi-bumbé de Parintins como patriménio
imaterial do estado. Assim, em 2002 foi solicitado o registro a nivel

nacional, que, ao longo do periodo transcorrido, das disputas em
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torno da delimitagdo do bem imaterial a ser patrimonializado e das
reestruturacdes internas do IPHAN, contou com o trabalho de 2
equipes de pesquisa anteriores, ficando a cargo do CMD a fase de
concluséo da investigacao técnica do processo de patrimonializagdo,
a partir de 2015.

Ao total, a pesquisa de campo se consubstanciou em trés
viagens ao estado do Amazonas, abrangendo as cidades de Manaus,
Parintins, Maués e Itacoatiara, além de localidades proximas,
distribuidas entre fevereiro e setembro de 2016. Na primeira viagem
estiveram presentes o coordenador e um assistente; na segunda
viagem, objeto dos relatos deste texto, esteve toda a equipe; e na
ultima viagem apenas o coordenador e trés assistentes.

Os preparativos para a segunda viagem ocorreram logo apés
o0 retorno a Brasilia, com o encerramento da primeira ida a campo.
Acertou-se o local onde se hospedaria a equipe do CMD em
Parintins e ocorreram reunides semanais com coordenador e
assistentes, nas quais foram trocadas impressdes e dados sobre a
primeira viagem e comentados textos sobre o folguedo dos bumbas
amazonicos.

Além das reunides de preparagdo da equipe, nos dias 13 e 27
de maio e 3, 10 e 17 de junho, outras foram feitas juntamente com
servidoras do IPHAN. Em 16 de junho ocorreu a segunda reunido
com a técnica do IPHAN Amazonas, responsavel pela instrucdo do
Complexo dos bumbas amazbnicos, e uma das técnicas do

Departamento de Patrimonio Imaterial (DPI) do IPHAN nacional.
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No dia 17 de junho de 2016, as vésperas da viagem, a equipe
completa participou de um workshop sobre audio e audiovisual,
coordenado por Rogério Luiz de Oliveira, responsavel pelo registro
audiovisual da instrucdo, com o objetivo de se preparar para a
feitura das entrevistas na pesquisa do campo. J& em 20 de junho, a
tarde, outra vez na sede nacional do IPHAN, a mesma técnica do
DPI/IPHAN, durante outro workshop, explanou os critérios basicos
que deveriam ser observados em uma pesquisa de instrucdo para

informar a patrimonializagdo de um bem imaterial.

Foto 01: Workshop do audio e audiovisual com equipe do CMD

(Edson Farias).

A viagem da equipe do CMD para Manaus, com 0s sete

integrantes, ocorreu no inicio da tarde de 21 de junho. Ja a chegada
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em Parintins, por via fluvial, aconteceu na madrugada do dia 23. Em
meio a atmosfera que se ia instaurando na cidade a medida que o
Festival Folcldrico se tornava uma realidade, aos poucos a equipe
do CMD comecou a mapear os focos de interesse no inicio do
trabalho de campo. Nos trés dias do evento, dedicou-se a fazer
entrevistas com visitantes, moradores, familias vinculadas ao
Garantido e ao Caprichoso e, apds os percalcos relativos as
dificuldades de acessar as dependéncias do Bumbddromo,
compareceu as trés noites de apresentacdes dos bumbés. Passado o
Festival, definiu-se uma rotina de trabalho para a equipe, iniciada
por volta das 09 da manhd e encerrada por volta das 19 horas, com
intervalo de duas horas para o almoco. No alongado de 09 dias, no
somatorio, o resultado da estada em Parintins se consubstanciou em
35 entrevistas e 53 pessoas entrevistadas, incluindo representantes
da ampla e complexa cadeia de produgdo do festival-espetaculo
levado as noites no Bumbddromo. Mas também liderancas e
diretores de uma e outra entidade de bumba, torcedores novos e
mais antigos, integrantes das associagdes, entre outros.

No processo da pesquisa de campo, os integrantes do CMD
se ocuparam, cada um, simultaneamente, 1) de uma funcdo de
pesquisa referente ao levantamento que daria material ao dossié e 2)
de uma posi¢do (ou posi¢Oes) operacionais voltadas ao manejo
pratico da producédo audiovisual e dos protocolos do IPHAN. Desse
modo, dentre os autores deste texto, Saulo Nepomuceno se dedicou
a auxiliar o coordenador, Edson Farias, durante a conducdo das
fazendo entrevistados e

entrevistas, questionamentos  aos
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registrando-as, além de contribuir com observac6es de carater mais
etnografico sobre a cidade de Parintins e a dindmica do Festival
Folclérico. Juliana Veloso S& se ocupou, do ponto de vista
operacional, do trabalho de auxiliar de producéo do audiovisual e de
registro documental do IPHAN, além de contribuir para o registro
escrito da instrucdo técnica com observacGes descritivas e
interpretativas acerca dos aspectos cénicos, de vestuario e
performance do espetaculo dos bumbéas. Matheus Lavinscky, por
sua vez, tratou de tecer observacOes a respeito da cidade no contexto
do festival, além de registrar o processo de deslocamento que levou
a equipe do CMD a Parintins e seus percalgos, e auxiliar como
operador de &udio na gravacdo das entrevistas e apresentaces
musicais e cénicas.

A seguir, dividido em trés itens, é apresentado um panorama
da viagem do ponto de vista dos trés integrantes da equipe que

assinam o texto.

a) Percorrendo o Rio

Por Matheus Lavinscky

A incursdo teve inicio com uma aparente dificuldade
operacional que se mostrou frutifera no que se refere as estratégias
de entrada no campo. Para o translado Manaus — Parintins, havia
sido feita com antecedéncia uma reserva de poltronas para a equipe
numa lancha, transporte rapido que possibilita a viagem entre as

duas cidades pelos rios Negro e Amazonas em cerca de oito horas, 0

Dossié Praticas e Politicas Culturais: Paradoxos e didlogos com a tecnologia
Arquivos do CMD, Volume 5, N.1.Jan/Jul 2017

158

que, a principio, nos seria importante por fazer o percurso no menor
tempo possivel. Esperavamos chegar a Parintins 0 quanto antes e,
assim, acompanhar as expectativas suscitadas pela iminéncia da
festa e a mobilizacdo da cidade em torno da feitura do Festival
Folclérico de Parintins.

Foto 02: Porto de Manaus (Edson Farias).

A reserva que imaginavamos pronta, cuja solicitacdo havia
sido registrada e confirmada nas mensagens de e-mail do
coordenador da equipe, na verdade, ndo se sabe bem por qual ordem
de dificuldades, ndo havia se efetivado na empresa responsavel pelo
transporte. Antes das seis da manhd estavamos ja no porto de
Manaus, preparados para a viagem, quando descobrimos que néo
tinhamos reserva e, assim, nosso embarque ndo seria possivel
naquele transporte e naquele horario. Esta parecia uma primeira
dificuldade de campo, porgue atrasaria a nossa chegada ao destino e

nos imporia um acréscimo de tempo ocioso imprevisto.
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De fato, de uma partida prevista para 06 horas do dia 22 de Foto 03: Porto de Manaus (Edson Farias).
junho de 2016, apos algumas horas de espera e irresolu¢do no porto
de Manaus, passamos a possibilidade de embarque as 10 horas, em
uma embarcagdo de tipo diferente. Da lancha inicial, que sairia as
06h e faria a viagem em cerca de oito horas, passamos para um
barco, com maior capacidade de lotacdo e para o qual seria possivel
obter bilhetes naquelas circunstancias, as pressas, que sairia as 10h e
chegaria ao destino apenas no dia seguinte, pela manh&. Tal
contingéncia nos pareceu, no momento, uma dificuldade

incontornavel e certo dnus a ser suportado.

O porto estava movimentado, um fluxo intenso de pessoas,

bagagens e mercadorias preenchia 0s espagos nas escadarias, na

A despeito de a partida do barco, anunciada para as 10 horas,

plataforma flutuante de embarque e desembarque, entre o Rio i »
. ter se dado, de fato, por volta das 11h30, toda a viagem permitiu
Negro, as embarcacGes aportadas e as barracas comerciais da . . o
) ) ) ) uma entrada em campo inesperadamente produtiva. A permanéncia
plataforma, nas quais se vendia uma variedade de comida (pratos ) ) o
mais prolongada que o previsto no porto de Manaus possibilitou,

feitos com diferentes tipos de carne assada e frutas, principalmente), ) 3 . . L o
além da captacdo de rico material audiovisual em meio a paisagem

bebida, utensilios domésticos e objetos para a viagem. Ai ja se - . o
portuaria amazonica — e em consonancia com esta —, apreender a

anunciava a expectativa para o festival de Parintins. Barcos o ) )
ambiéncia que se configurava para o festival. Isso se mostrava nas

decorados com fitas e bandeirolas em azul, vermelho e branco, .
campanhas e formas de abordagem postas em pratica pelos

imagens de bois pretos e brancos, coracdes e estrelas, ao tempo que . .
prestadores de servicos de transporte fluvial; no modo como estava

faziam parte de uma prestacdo de servico de transporte, remetiam . . . .
disposta uma rede de servicos voltada & demanda suscitada pelo

aos simbolos de Parintins e, assim, definiam ja& uma ambiéncia . 3 . )
festival; na decoracdo das embarcacOes; aléem de, claro, nas

adequada aqueles que buscavam bilhetes e lugares para a viagem a . . o o
conversacOes entre 0s viajantes e na propria objetivacdo da escolha

ilha Tupinambarana. ) .
do destino para a viagem.
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Foto 04: Barco de passeio (Edson Farias).

O mesmo se deu na extensdo do percurso. A permanéncia
prolongada no transito entre as cidades (até por volta das 04 horas,
do dia 23 de junho de 2016) abriu possibilidades valiosas de
observacao e registro audiovisual junto aos viajantes, em meio a
densidade da floresta, das adguas e paisagem amazonicas, naquela
ocasido atravessadas pelo barco de trés andares — dois dos quais
ocupados por redes, malas, sanitarios e refeitorio, e em cujo topo se
encontrava uma area de convivéncia na qual se fazia uma festa
constante: onde se bebia, comia e escutava uma variedade de
musicas de diversas regides do pais (alem das tipicas toadas que
acompanham as apresentacdes dos bumbas, que ja despertavam o0s

presentes para 0 que Viria nos dias proximos).
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* Foto 05: Encontro dos rios Negro e Amazonas (Edson Farias)

As necessidades de consumo dos passageiros para aquele
tipo de ocasido eram bem satisfeitas pelo aparato de servigos do
proprio barco: no andar mais alto do barco, onde se fazia a festa,
havia uma oferta constante de alimentos (principalmente sanduiches
preparados na hora e lanches industrializados) e cervejas. Neste
andar se proporcionava a satisfacdo dessas necessidades de
consumo, com a adicdo de uma estrutura adequada a execucao de
masica ao vivo (em voz e violdo). Era onde acontecia a festa, e a
preparacdo para o festival assumia um tom de prévia, ao menos no
que se refere ao tipo de disposi¢do necessaria. Configurava-se no
translado uma espécie de festa transamazonica fluvial em direcéo a
Parintins.

Dos viajantes, grande parte seria participante do festival em
clima de preparacdo para os dias de festa (outra parte seguiria no

barco até a cidade de Oriximina, no Pard). As falas dos
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participantes, se ja eram de importancia fundamental para os
propdsitos do nosso levantamento por expressarem as atribuicdes de
sentido que animam a participagdo no festival e a relevancia do
folguedo do boi em suas vidas, foram valorizadas pelo proprio
contexto em que foram captadas, sob condi¢des partilhadas também
pela equipe de pesquisa.

O compartilhamento dos espacgos de vivéncia, alimentacdo,
repouso e diversdo no barco, decorrente do que a principio pareceu
uma dificuldade, ensejou circunstancias de aproximagdo com 0s
viajantes — dos quais boa parte dali a pouco se tornaria “galera” no
festival — cuja importancia no processo de levantamento ndo pode
ser minimizada. Foi a base para a identificagdo de interlocutores
potencialmente importantes para o registro, 0 que se materializou
nas cinco entrevistas realizadas nessas circunstancias, das quais
participaram oito pessoas, cujos relatos retratam, de modo geral, as
maneiras de ingresso na torcida dos bois Garantido e Caprichoso ou
outra atividade mais especifica desenvolvida junto as equipes dos
bois, além dos significados assumidos por tal participacdo em suas
trajetdrias pessoais.

Ai ja se pronunciavam elementos que seriam recorrentes no
conjunto das entrevistas durante toda a incursdo: a relevancia da
influéncia familiar, da transmissdo intergeracional na origem do tdo
referido sentimento que nutre a mobilizagdo e empenho das pessoas
na brincadeira do boi e no festival de Parintins. Aquilo que
referido como

constantemente era sentimento ou emogao

transparecia na prépria emotividade acentuada com que as pessoas
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reagiam quando convidadas a dar entrevista sobre o tema. Em geral,
os interlocutores pareciam muito satisfeitos ao falar do boi, de sua
torcida ou da festa, como um todo.

Também comegavam a se anunciar as percepcles acerca da
particularidade da realizagdo do festival no ano de 2016: a tdo
falada crise e a apreensdo relativa aos impactos do corte de repasse
— principalmente do governo estadual — sobre o festival, o0 que,
segundo algumas entrevistas no decorrer e posteriormente ao
festival, teria se concretizado na reducgdo da grandeza do espetaculo.
Mas,

coordenador de figurino e integrante do conselho de arte do

ao mesmo tempo, como destaca Ericky Nakanome,
Caprichoso, a mesma crise suscitou um engajamento mais
espontaneo e direto da populacdo na producdo da festa, com doagéo
de alimentos e trabalho para as equipes dos bois (no caso em que
poderia falar com maior propriedade, do Caprichoso). Isto
configurou uma espécie de “retorno”, resultante da intempérie, ao
antigo molde do festival, menos especializado e organizado de
modo empresarial, e mais ancorado no trabalho dos apoiadores,
como costumava ser antes do estabelecimento do formato de
espetaculo, segundo o entrevistado.

As consequéncias dessa circunstancia foram alem da
modulacdo na gestdo do trabalho interno a producéo do festival. Em
conversas mais informais com os viajantes/ brincantes (aqui em
especial Cleyton, torcedor e mobilizador do Caprichoso em redes
sociais), ainda no barco, se relatou que, devido a este fato, foram

organizadas manifestacbes no centro de Manaus, responsaveis por



Saulo Nepomuceno

] Juliana Veloso Sa

Matheus Lavinscky

reunir participes dos dois bois, a fim de pressionar o governo
estadual por participacdo econémica na realizacdo do festival de
2016. O que sustentava a demanda e a pressao politicas da ocasido
parecia ter a ver com um entendimento da importancia daquela
forma de expresséo para a identidade local.

Alteracdes politicas incidentes sobre o festival e o tipo de
apreensdo que provocam, como as desse ano, parecem por em
relevo um ponto de sensibilidade sociocultural relativo a
importancia atribuida pelos participantes aquele festejo, entendido
como expressao forte da sua particularidade local, amazénica e
cabocla, cujo sentido de pertencimento por meio da brincadeira e
também do espetaculo do boi em Parintins é objeto de aprendizado
e transmissdo familiar. Nesse quesito, também foi visto com
rejeicdo (pelos entrevistados que tocaram no tema) um decreto,
neste ano, que proibe a presenca de criancas nas galeras, sob a
percepcdo de um prejuizo em relacdo a transmissdo do saber e
aprendizado da festa provocado por esta medida.

Conforme se depreende das falas, o espetaculo do Festival
Folclérico de Parintins é parte, o ponto alto (para muitos dos
entrevistados), de um continuum que abrange atividades, projecédo
de expectativas e outras manifestacdes culturais correlatas, dispostas
numa variacdo tanto de espago quanto de tempo, visto que ndo se
restringe a Parintins e aos trés dias de festival. Mesmo sem
considerar diretamente o tempo de producdo do festival, vimos que,
ao longo do ano, de um lado, sdo organizados eventos para

arrecadacao de recursos e preparo das torcidas por apoiadores dos
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dois bois, principalmente em Manaus e em Parintins (como o “bar
do boi”, as feijoadas, ensaios abertos dos grupos percussivos —
Marujada de Guerra no Caprichoso e Batucada no Garantido — e
mesmo brincadeiras de boi de rua); de outro, pessoas de diferentes
localidades, os torcedores, tanto no entorno mais proximo a
Parintins (registre-se a particularidade das distancias amazo6nicas)
quanto em diferentes regides mais distantes do pais (nesse caso,
principalmente, pessoas daquela regido que migraram ou ainda
outros, que conheceram o espetaculo pela televisdo), se organizam
durante todo o ano, individualmente ou — principalmente — em
grupos de amigos e familiares, para que seja possivel estar la nesse
periodo, estimuladas por uma possibilidade de satisfacdo de estimas
de acentuado carater regional. Como afirma a entrevistada Lena,
torcedora do Garantido, para iSso € necessario “dar um jeito” de
estar 1a. Encerrado um ciclo, com o fim do festival, & hora de
comecar a preparar a proxima viagem a Parintins e “dar 0s jeitos”
necessarios para a sua viabilidade.

Esse referido ponto de sensibilidade ndo esta dissociado da
percepcao da importancia do festival para a economia local. Isso se
mostra na prépria afirmacéo de Cleyton. Segundo esse entrevistado,
haveria, por parte do governo atual, uma dificuldade em perceber o
festival como um investimento, como um estimulo & economia local
atrelada a circulagdo de pessoas impulsionada pelo festival, o que é
indissociavel da visibilidade conferida aos simbolos locais, cujos

efeitos se estendem por todo o ano.
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Foi recorrente (e emblematica) a informacdo de que o
governo estadual estaria financiando espetaculos de dpera em
detrimento do Festival de Parintins, 0 que parece uma maneira de
reiterar a restricdo do sentido de cultura ao de alta cultura, o
verdadeiramente cultural como o erudito, em detrimento de uma
manifestacdo que retrata a histdria, os saberes, os simbolos, a
atribuicdo de valor e sentido arraigados no local.

O impacto econdmico é amplamente observavel ao se chegar
a cidade j& no periodo que precede em pouco o festival — dia 23 de
junho, no nosso caso. Se torna possivel percebé-lo mais ainda ao
permanecermos apds os dias de festa: passado o apice dos dias de
festival, é facilmente observavel a diminuicdo do fluxo de pessoas
na cidade, a desaceleragdo do seu ritmo e a contracdo da esfera dos

negocios possiveis ali.

b)  As noites no Bumbodromo

Por Juliana Veloso Sa

1. Formas de expressao

A apresentacdo dos Bois Bumbéas Caprichoso e Garantido,
em Parintins, aconteceu nos dias 24, 25 e 26 de junho de 2016. Ao

longo dessas trés noites, cada Boi ocupou a arena do Bumbédromo®
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por duas horas e trinta minutos, num total de cinco horas, além do

breve intervalo entre uma apresentacéo e outra.

As apresentacOes tém carater competitivo. Um corpo de jurados

é convidado a cada edicdo do Festival Folcldrico para avaliar 21

itens estruturantes da performance e, dessa forma, eleger o campeéo

do ano. Atualmente, os itens julgados sao:

©CoNokwNE

Apresentador

Levantador de Toadas
Batucada/ Marujada de Guerra
Ritual Indigena
Porta-Estandarte

Amo do Boi

Sinhazinha da Fazenda
Rainha do Folclore
Cunha-Poranga

. Boi Bumba Evolucéo

. Toada, Letra e MUsica
. Pajé

. Tribos Indigenas

. Tuxauas

. Lenda Amazonica

. Alegoria

. Figura Tipica Regional
. Vaqueirada

. Galera

. Coreografia

. Organizacédo do Conjunto Folcldrico

Dramaturgia e Apresentacao

Anualmente, cada Bumba escolhe um

tema a ser

desenvolvido nas trés noites de apresentagdo, sendo que cada uma



2 Alguns dos entrevistados se referiam
as apresentagdes como “espetaculo”,
sem que isso implicasse a perda de seu
caréter folclérico. Eles veem isso como
uma adaptacdo prépria do Bumba de
Parintins, a articulacdo entre folclore e
arte.
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delas terd um subtema especifico. O tema é trabalhado sob a forma
de um roteiro para os espetaculos e orienta todo o processo de
criacdo, desde as toadas até as coreografias, figurinos, alegorias etc.

Em 2016, o tema do Garantido foi “Celebra¢do”, com o
mote de celebrar a diversidade cultural brasileira e a arte e cultura
de Parintins. A primeira noite versou sobre “Ancestralidade”, a
segunda, sobre “Tradicdo e Fé”, e a terceira, sobre “Folclore
Amazdnico”. Ja o Boi Caprichoso elegeu o tema “Viva Parintins!”,
uma homenagem aos parintinenses e sua cultura, seus costumes e
tradicdo. Na primeira noite, exclamou na arena um “Viva N0sso
Folclore!”, na segunda noite, “Viva Nossa Floresta!”.

As apresentacGes se estruturam em cenas (“quadros
artisticos”) compostas por alegorias, alguns personagens centrais e
grupos de dancarinos que executam coreografias especificas, um
grupo de milhares de pessoas que cantam e torcem (a Galera), tudo
em sincronia com a mausica tocada ao vivo pela Batucada ou
Marujada de Guerra. Cada um desses aspectos sera melhor
apresentado ao longo do texto.

Em termos dramatirgicos, no Bumba parintinense o auto
do Boi se mistura com outras tantas narrativas, em sua maioria
referentes a AmazoOnia e a natureza — sendo que estes ultimos
tomam formas variadas a cada ano. A tematica indigena é central
nas apresentacfes: é citada nas toadas, que se referem a etnias
especificas e usam termos indigenas; toma a forma de alegorias

diversas e aparece nas figuras do Pajé, dos Tuxauas e das tribos.
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Nessa edicdo do Festival, em uma das noites o Garantido
encenou a morte e ressurreicdo do Boi. Esse “quadro artistico”
ocupou pouco tempo das duas horas e trinta minutos de
apresentacdo. Foi encenado pelos personagens tipicos do auto —
Mae Catirina, Pai Francisco, Cazumba, Amo do Boi, Boi e seu
Tripa —, a0 som de uma mausica instrumental, e seguido por uma
toada em tom mais dramatico. Nao havia alegorias para essa cena,
que se desenrolou numa parte pequena da arena, onde se
concentravam esses personagens, em frente a Batucada. No centro
da arena, grupos dancavam uma coreografia que se repetia de modo
ritmado. Isso apenas para ilustrar o pequeno acento que recebeu o
auto na apresentacdo dos Bumbas de Parintins, na edicdo de 2016.
Completamente distinto da grandiosidade das cenas sobre figuras
tipicas da Amazonia, suas lendas e rituais indigenas.

Cada alegoria, cada conjunto de personagens e cada cena se
seguem uns aos outros, sem que haja uma relacdo causal entre eles
ou uma interacdo de outro tipo. A dramaturgia das apresentacoes se
constrdi de forma fragmentada, a partir de uma sequéncia de cenas
independentes, que possuem uma estrutura propria, com inicio,
meio e fim. Algumas toadas ou trechos delas se repetem no decorrer
da apresentacdo, como a toada voltada para a Galera, o que ajuda a
criar uma coes&o no espetaculo®. A repeticdo de algumas musicas se
deu ndo s6 em um mesmo dia de apresentacdo, como nos trés. O
Apresentador e 0 Amo do Boi, figuras que ficam do inicio ao fim do

espetaculo, também contribuem para essa coeséo.
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Cada noite de espetaculo se estrutura em torno de “quadros De carater fantastico, a Lenda Amazo6nica remonta a seres
artisticos” independentes, cenas com narrativas especificas, que se encantados da floresta e da regido. O Garantido encenou as lendas
dao a conhecer por meio da introducéo feita pelo Apresentador e do Monstro Yapuritd, dos Macacos Vermelhos e das Amazonas. O
pelas toadas e alegorias elaboradas especificamente sobre cada Caprichoso contou a lenda do Juma e da fera dos rios — Tandavd.
lenda, mito ou ritual apresentado. Os quadros tém propostas Figura Tipica Regional é o nome do quadro dedicado a tipos
especificas e narram cada um uma histéria, que converge com o préprios da regido amazodnica, surgidos das diversas “misturas”
tema do Festival e com a tematica da noite. Os itens individuais socioculturais que ali se processaram, envolvendo negros, indios e
integram essas cenas. Alguns transitam por diferentes quadros, brancos. Alguns deles s&o os romeiros de festas religiosas, 0s
outros estdo atrelados a um especifico, como é o caso do Pajé, que caboclos, seringueiros, juteiros, pescadores, etc. Este ano, o
protagoniza o Ritual Indigena. Os quadros se iniciam com a entrada Caprichoso homenageou as Benzedeiras, com destaque para o
de brincantes ou de alegorias; em seu desenvolvimento, as alegorias curandeiro parintinense Seu Valdir Viana, em uma das noites, e 0
se organizam na arena, alguns itens surgem, enquanto corpos de Pescador, em outra. O Garantido, por sua vez, levou a arena o
dancarinos distribuidos pelo espago desenvolvem sequéncias Caboclo Sacaca, os Romeiros da Fé e o Seringueiro.
coreogréficas; e termina com a retirada das estruturas alegoricas e Por fim, o quadro Celebracdo Folclorica, proprio do
dos dancarinos, com o esvaziamento da arena. Garantido. Ele costuma abordar o tradicional auto do boi. No

Os quadros artisticos sdo: Ritual Indigena, Lenda terceiro dia de festa, celebrou a Amazonia e a transformacdo do
Amazonica, Figura Tipica Regional e Celebragdo Folclorica. A cada Bumba-meu-boi em Boi Bumba. Na segunda, celebrou a Tradicao e
noite sdo apresentadas diferentes histérias por quadro artistico. O Fé proprias da identidade da Baixa do S&o José, vila onde nasceu o
primeiro celebra a figura do Pajé e sua forca como guia espiritual. Garantido. Na primeira, a Diversidade Cultural foi o tema
Costuma apresentar um transe do Pajé, seu transito entre os mundos celebrado. Desta vez, sem referéncias diretas ao Boi, abordou
real e sobrenatural, e o enfrentamento de maléficos espiritos para elementos que compuseram a formacdo do povo brasileiro, seus
devolver o bem & aldeia e reestabelecer a harmonia. E 0 momento folguedos e religiosidade. Esse quadro demonstrou estreita relagdo
mais apoteotico e dramatico do espetaculo. Este ano, o Caprichoso com o subtema de cada noite de apresentacao do Garantido.
apresentou o Ritual Kagwahiva, Manhoagaripi e o0 Rito Com relacdo a interacdo entre os itens individuais ou
Ju’riju’rihuve’e. O Garantido, por sua vez, levou a arena o Ritual personagens, observou-se que também ndo havia tensbes ou
Karaja, Kanamari e Yurupari. interacdo significativa entre eles. Vez ou outra a Sinhazinha fez
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carinho no Boi ou aconteceu alguma interacdo entre personagens
em cena, sobretudo envolvendo o Boi e entre Pai Francisco, Mae
Pareciam

Catirina e Cazumbad mas ndo houve conflitos.

personagens saidos de uma histéria, que chegavam e se
apresentavam, cada um com suas caracteristicas e sua biografia,
mas sem interagirem de modo a dar encaminhamento a uma
narrativa, sem que um conjunto de acdes convergisse ou colidisse e

gerasse resultados determinados.

**k*

No inicio da primeira noite de apresentacdo, entraram 0S
jurados do Festival Folclérico. Em um teldo foi exibido um video
sobre o Festival, falando da crise politica que o pais enfrentou no
ultimo ano e das dificuldades para a realizacdo da 512 edicdo. As
pessoas que compunham a Galera do Garantido e do Caprichoso se
manifestaram com gritos entusiasmados durante o video. Na
exibicdo também eram apresentados os patrocinadores do Festival.
Ao longo da apresentagdo, este teldo exibiu detalhes das cenas
captadas simultaneamente pela TV A Critica.

Em seguida, foi a vez do Apresentador, seguido pelo
Levantador de Toadas, compositores e musicos entrarem. A musica
se inicia antes mesmo que 0S musicos estejam devidamente
posicionados. O Levantador de Toadas comecgou a cantar e se
remeteu a Galera do Garantido, Boi que tomava conta da arena no

primeiro momento, aquele dia, e foi acompanhado em coro. A
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Batucada do Garantido entrou e se posicionou em dois blocos,
deixando um corredor entre eles, em um extremo do Bumbddromo,
de frente para a arena. Essa forma de organizagdo se repetiu nas
apresentaces de ambos os Bumbas. Os demais personagens ndo
entram de acordo com uma ordem fixa, mas se deram a ver aos
poucos, ao longo da apresentacao.

Antes do surgimento das principais personagens, o0
Apresentador introduzia quem era e qual o seu nimero na ordem
dos itens avaliados. A transicdo entre as cenas era também narrada
pelos versos do Amo do Boi, enquanto as alegorias e grupos de
dancarinos entravam e saiam.

Durante ou entre uma cancgéo e outra, 0 Amo do Boi narrava
lendas e histdrias relacionadas a cena. A musica demonstrou-se um
elemento central e ndo cessou durante o espetaculo. Quando ndo
eram cantadas toadas, ela continuava, mesmo que somente
instrumental, criando uma atmosfera, enquanto algo era narrado. A
narracdo conduzida pelo Apresentador e pelo Amo do Boi, bem
como as masicas, davam sequencia a apresentacao e introduziam as
cenas. Alternavam-se 0s processos de ocupacdo e desocupacdo da
arena, com entradas de dancarinos, itens e alegorias, a cada quadro
artistico. O conjunto de elementos compunha uma imagem quando
tomava a arena como um todo, imagem sempre pulsando em
movimento — dos dancgarinos ou das alegorias. Em seguida, ela era
desocupada, de modo mais rapido do que o processo de sua

ocupacao.
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Alguns efeitos foram utilizados para dar mais destaque a
determinado elemento ou para provocar surpresa naqueles que
assistiam. Para citar alguns exemplos, em uma das entradas do Pajé
do Garantido, ele disparou um jato de luz, que vinha de um objeto
que segurava. Tal efeito ressaltava esse item e seu carater magico.
Em uma das entradas da Sinhazinha do Garantido, foram jogados
papéis picados sobre ela, 0 que, junto com a iluminacdo, criava um
efeito de brilho sobre esta figura. Um momento de surpresa e
excitacdo foi quando, na cena final do Caprichoso, no terceiro dia,
um grupo de pessoas que seguravam um terco feito de balGes,
soltou-o no ar e ele comecou a flutuar, até que se desprendeu e voou
para fora do Bumbodromo. A musica e a Galera acompanharam
com grande excitagdo esse momento, dotando-0 de mais

intensidade.

1. Personagens

Os personagens centrais dos Bumbas de Parintins, também
chamados de itens (individuais), sdo compostos, principalmente, por
figuras tipicas do auto do boi e outras relacionadas ao universo
indigena. No Festival Folclérico, privilegiam-se pessoas de
Parintins para desempenhar esses papéis. Alguns o fazem por
muitos anos consecutivos, como o Pajé e o Tripa do Garantido, ha
18 e 21 anos, respectivamente.

Cada personagem ou grupo deles desempenhava uma

coreografia especifica a cada noite, elaboradas por distintos
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coredgrafos. A coreografia, como a mdsica, praticamente ndo era
interrompida ao longo do espetaculo. Entravam e saiam grupos
dancando, fazendo diferentes desenhos no espaco e ocupando-o de
distintas formas. Os corpos de danga costumam executar
movimentos que se repetiam por longos minutos ou possuiam
pequenas variacdes, sobretudo utilizando-se de gestos com o0s
bracos e pequenos deslocamentos pelo espaco (frente e tras, direita
e esquerda, diagonais), sem que saissem efetivamente do lugar,
sempre bastante ritmados, em sincronia dos bailarinos entre si e
com a mausica. Os personagens individuais (Pajé, Rainha do
Folclore, Cunhd Poranga etc.) executavam coreografias exclusivas
para cada um deles num solo ou acompanhados de grupos de
dancarinos, que realizavam outra coreografia. A ocupacgdo do
espaco pelos itens individuais se dava de forma mais aleatéria e
menos geométrica que a dos corpos de dancarinos.

Os personagens Pai Francisco, Mae Catirina e Cazumba
permaneciam em cena grande parte do tempo, entravam e saiam
sem serem anunciados. Estdo fora do conjunto de itens julgados,
mas nao foram excluidos das apresentacdes. Suas performances
eram mais cénicas que coreograficas. Apareciam saltando de um
lado para o outro, dancando de modo mais solto e espontaneo,
brincando um com o outro, em tom cdmico. Interagiam, por vezes,
com o Boi: este empurrou Mae Catirina e ela rolou no chéo; Pai
Francisco o puxou pelo rabo.

Abaixo, uma breve apresentacdo sobre as principais

personagens:
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e Apresentador

E o mestre de cerimbnia, personagem que conduz o espetaculo,
apresenta os itens a medida que aparecem, conta a histéria do boi e
o0 tema escolhido para o Boi.

e Levantador de Toadas
E aquele que canta todas as toadas, durante as trés noites de
espetaculo.

e Porta-Estandarte

Personagem que carrega o estandarte de cada Boi, representando
sua associagdo folclorica. “o bailado desse item, precisa conduzir
com dignidade o pavilhdo e ao mesmo tempo ser a bandeira de
guerra da jovem dancarina que o porta” (Roteiro do Caprichoso,
2016). Ja o Garantido ressalta este item como “Simbolo da
resisténcia cultural”, que se manifesta no figurino, no biotipo
indigena daquela que danca e na sua condicdo de mulher,
referéncia as guerreiras Amazonas que resistiram a colonizacdo
(Roteiro do Garantido, 2016).

e Amo do Boi

Personagem tradicional do auto do boi, é o dono da fazenda e do
boi. Sua fala em versos pontua todo o espetaculo e deve desafiar e
provocar o Boi contrario.

e Sinhazinha da Fazenda

E a filha do Amo, loira e de cabelos cacheados, usa um vestido
comprido e rodado, luvas finas e uma delicada sombrinha ou leque.
Com gestos delicados e sinuosos com os bragos, a Sinhazinha
danga, girando sua saia enorme, fazendo-a saltar ao ritmo da
musica.

e Rainha do Folclore

Personagem que remete as diversas manifestagdes folcldricas e
folguedos brasileiros. Sua coreografia faz referéncia a diferentes
tipos de danca, como a indigena, a cabocla, a nordestina.

e Cunha-Poranga
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A india mais bonita de uma tribo. “Seu bailado une forca e
sensualidade, movimentos firmes e leves” (Roteiro do Caprichoso)

e Boi Bumbéa e o Tripa

Tripa é aquele que da vida ao boi de pano com sua danca ao vestir
sua carcaca. E também quem confecciona o brinquedo. E o Boi é 0
personagem simbolo do Festival. A danca do Boi Bumba €é bastante
articulada e vigorosa, mexe a cabeca para um lado e para o outro,
ou para cima e para baixo, como se desenhasse um “S” no ar, joga
sua trazeira para cima, sacode o rabo, gira. O tripa agacha em
alguns momentos e utiliza o nivel baixo.

o Pajé

E um dos personagens mais performaticos do Boi Bumbéa, marcado
por um carater mistico. E o curandeiro e lider espiritual da tribo, que
protagoniza as cenas de ritual a cada apresentacao.

e Tribos Indigenas

Grupo de pessoas que, a cada noite, representavam alguma etnia
indigena especifica. Compunham coreografias de carater mais
arrojado que 0s outros grupos de dangarinos, com um acento mais
acrobatico, envolvendo quedas, saltos e piramides humanas, e
movimentos sequenciados, como em “efeito domin6”. Utilizaram
muitas vezes o nivel baixo, deitando-se no chao da arena.
“Formado por estudantes inseridos nos programas sociais do boi,
compdem um elenco de 240 figurantes que atuam nas trés noites do
festival”. Participam das cenas de rituais ou mitos do universo
indigena (Roteiro do Garantido, 2016). Segundo o Roteiro do
Caprichoso, o corpo de danca das tribos contam com mais de 160
jovens.

e Tuxauas

Sd0 os grandes chefes indigenas. Cada dancarino conduz uma
“indumentaria em  proporcOes agigantadas” (Roteiro do
Caprichoso), verdadeiros “cocares alegoricos”, segundo o Roteiro
do Garantido. Cada figurino destes, de carater alegérico, em funcéo
de suas proporcOes, € sustentado por um unico homem, e pode
chegar a pesar 70 quilos. Eles contém os principais elementos da
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3 No Roteiro do Caprichoso ddo a gtnila a queI se referem. O principal movimento dos Tuxauas € se Algumas deste ano continham sons de respiragdo, grunhidos de
50 & ' eslocar pela arena. . L
entenaciitietesteinaoieloNenmoRals P feras, falas de personagens que participavam da histéria contada na
apropriado: “Denominou-se Alegoria
este item para facilitar  sua e Vaqueirada musica. Elas ddo uma conotagdo de “musical folclérico” ao
compreensdo, porque em verdade Grupos de vaqueiros, em torno de 40, encarregados de proteger o - . . .
- ISP : e ’ " - espetaculo, tal qual propde o Roteiro de Apresentacdo da Arena do
trata-se de grandiosos cendrios™. Boi. No Garantido, fazem parte da Celebracéo Folclérica. Sua P quat prop P ¢
coreografia era marcada principalmente pelo deslocamento pelo Caprichoso, de 2016.

espaco, realizando desenhos, como circulos que giravam em
sentidos contrarios ou um grande circulo envolvendo toda a arena,
sempre em fileiras. Os vaqueiros saltavam no ritmo da musica fundamental na dramaturgia dos espetadculos, como um dos
enquanto se deslocavam e se destacam pelo figurino, lancas
ricamente decoradas que empunhavam para o alto.

Nesse sentido, as toadas desempenham um papel

principais elementos narrativos. Em outros momentos, elas exaltam
0 Garantido ou o Caprichoso, a Amaz6nia, a emocao provocada
2. Toada, Marujada de Guerra e Batucada pelo Boi ou o espirito guerreiro que lhe é caracteristico. Outras sdo
feitas especificamente para a Galera, para promover sua

A musica pontua todos os instantes das apresentacdes. S&o participacdo entusiasmada.
executadas toadas novas e antigas, e, em determinados momentos, Batucada € o nome dado ao “corpo de sustentacdo ritmica
como durante a fala do Apresentador ou do Amo do Boi, toma conta das toadas” do Garantido, como coloca seu Roteiro de Apresentacdo
uma atmosfera musical, essencialmente instrumental. N&o houve (2016). A Marujada de Guerra € o grupo correspondente do
intervalos de siléncio durante os espetaculos. Caprichoso. Cada um conta com um numero aproximado de 400

A msica exerce um papel fundamental no Boi Bumb4 de ritmistas, que se distribuem na arena em 2 grupos, posicionados
Parintins. Como expresso no Roteiro de Apresentacdo do Garantido lado a lado, cada um com um regente. Os principais instrumentos
deste ano, é o “fio condutor litero-musical”. Ainda segundo este utilizados s&o: surdos, repiques, caixinhas, chek-cheks e palminhas.
Roteiro, as toadas do suporte aos espetaculos, contextualizam os Tanto a Marujada quanto a Batucada executavam
segmentos artisticos da apresentagdo e proporcionam ritmo e movimentos de forma sincronizada, em determinados momentos:
dindmica para cada quadro artistico ou item individual. iam todos para frente e para trds, mudavam a direcdo espacial,

As toadas, compostas especialmente para cada edicio do girando o corpo nas quatro dire¢oes (de frente para a arena, voltado
Festival, apresentam as personagens que Surgem na arena, COMo para a direita, de costas, voltado para a esquerda, até retornar a
uma homenagem ao Pajé, & Cunhd Poranga, mas também falam relacdo frontal em relacdo a arena), saltavam. Os integrantes da
sobre as lendas, rituais e figuras tipicas apresentadas nas cenas. Marujada de Guerra e da Batucada se vestiam de modo uniforme, e
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os figurinos eram diferentes para cada dia de espetaculo. Do
conjunto de toadas criadas para cada Boi para o Festival, em torno
de 20, elegia-se uma por noite para competir enquanto item a ser
pontuado pelos jurados, como a “Toada, Letra e MUsica”.

3. Alegoria

As alegorias® sd0 “esculturas gigantes” que ganham
animacao e compdem a “ambientacdo cenogréafica” dos espetaculos,
dando “suporte ao desenvolvimento do contexto de cada quadro”,
para usar os termos dos proprios Bois, expressos em seus Roteiros,
deste ano.

Algumas entravam em mddulos separados, empurrados por
um grupo numeroso de pessoas €, aos poucos, distribuiam-se pelo
espaco, encaixando-se para formar uma imagem. Outras
funcionavam como pecas independentes, cada qual uma imagem
completa, que compunha no espaco com outras alegorias, formando
um grande cendrio. Costumavam ser dispostas na parte central da
arena do Bumbddromo. Algumas delas atingiam mais de 20m de
altura.

As alegorias funcionavam como cenarios para as diferentes
cenas. Elas ocupavam a vastiddao da arena do Bumbddromo, com
suas proporcOes agigantadas, e delimitavam esse espaco, criando
vazios onde os grupos de dancarinos ocupavam. Aos poucos, elas
eram introduzidas por grupo de pessoas uniformizadas, que as

empurravam e posicionavam no espago, para serem retiradas ao
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final de determinada cena, geralmente com luzes baixas para
chamar pouca atencao para essa retirada ou com o foco em algum
item e o restante em penumbra.

Enquanto as alegorias eram posicionadas, a cena se
desenrolava, com um ndmero grande de brincantes executando
coreografias em grupos. As estruturas alegoricas dialogavam com o
tema escolhido pelo respectivo Boi para aquela edi¢do do Festival e
com 0 mote de determinada cena. Desse modo, séo fundamentais na
dramaturgia, pois ajudam a “contar a histéria” que estd sendo
narrada nas toadas. Cada quadro artistico era composto por um
conjunto alegérico.

Foi recorrente o surgimento de uma personagem a partir de
uma alegoria, o que criava um efeito de surpresa, visto que ela néo
havia sido identificada anteriormente. O Pajé, a Rainha do Folclore
e a Cunhd Poranga, para citar alguns, desceram de distintas
alegorias sobre uma estrutura mdvel. Em outros momentos, alguns
grupos de brincantes dancaram ou atuaram nos espagos das
alegorias, ocupando-as de distintas formas.

Outro recurso das alegorias eram 0s movimentos que elas
executavam, como a articulacio de maos, dedos e cabecas,
chamados de robotica - movimentos que se combinavam e se
repetiam, ora indo de um lado para o outro, para cima e para baixo.
Geralmente, esses movimentos tinham inicio depois que as
alegorias estavam devidamente posicionadas e contribuiam para dar

dinamismo a cena. Algumas delas recebiam uma pintura com tintas
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que se ressaltavam quando em contato com a luz negra e, assim,
criavam um efeito de grande intensidade.

Antes de entrar no Bumbddromo, as alegorias ja se
encontravam em um patio externo, do qual saiam empurradas para o
centro da arena. Por sua exposi¢do ao sol e possiveis chuvas, no
patio ou no centro da arena, 0 material utilizado em sua fabricacao

deveria ser bastante resistente.

Foto 06: Alegoria do Caprichoso no Bumbédromo (Edson Farias)

4. lluminagdo

A luz é um diferencial dos Bumbas de Parintins no universo
das manifestacbes da cultura popular brasileira. O Bumbddromo
oferece uma boa estrutura para iluminacdo. Predominam, em cada
apresentacdo, a cor correspondente do Bumba — vermelho para o

Garantido e azul para o Caprichoso. E interditado aos dois usar na
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arena as cores correspondentes ao Boi contrario’. Em alguns
momentos, utilizam-se de tons préximos, como o lilas pelo
Garantido e o amarelo ou laranja, pelo Caprichoso, com o devido
cuidado para que essas cores, quando em contato com outras
matizes nos figurinos e alegorias, ndo reflitam a cor do contrario.

Algumas formas de usar a luz foram recorrentes: cobrir toda
a arena com uma cor de luz, sendo as mais frequentes o azul,
vermelho, amarelo e branco; projetar desenhos com a luz no chédo da
arena, os mais comuns eram em formato de estrelas, ora branco, ora
coloridos. Em outros momentos, um canhdo de luz jogava um foco
sobre determinada figura, como a Sinhazinha, a Cunha Poranga ou o
Boi, enquanto o restante do espaco permanecia em penumbra. Esse
recurso permitia ressaltar determinado item e fazé-lo “crescer” aos
olhos dos espectadores, visto que todo o resto do espaco perdia seus
contornos enquanto aquele ganhava mais nitidez e destaque. Outro
efeito de luz usado era o de estroboscopio, que, ao apagar e acender,
gerava dinamismo na cena.

A luz se mostrou em sintonia com outros elementos, como o
figurino e a alegoria. Alguns figurinos ficavam bastante ressaltados
em funcdo da interacdo com a luz, como as plumas em diversos
tons. Foram também usados recursos de luz negra que, quando
incidia sobre figurinos e alegorias, provocava efeito de grande

intensidade visual.

5. Galera
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A Galera faz parte do conjunto de itens julgados no Festival.
E uma torcida organizada que contribui, em muito, para a atmosfera
empolgante e envolvente do Boi de Parintins. E um publico que
conhece as musicas, que esta pronto para responder aos estimulos
propostos pelo Boi, para seguir coreografias — um publico
qualificado, que “vai dar forca a cada momento dos espetaculos do
boi” (Roteiro do Garantido, 2016).

Durante toda a apresentagdo, a Galera que torce para o
respectivo Boi participa, canta, grita, faz coreografias e fica em
evidéncia, sob os holofotes do Bumbodromo, um “grande coro que
embala as apresentagdes”, nos termos do Roteiro do Caprichoso.
Enquanto isso, a torcida do outro Boi permanece em siléncio e no
escuro. A situacdo se inverte quando o outro Boi toma a arena.

Cada torcida, com mais de 10 mil pessoas, canta e realiza
movimentos sincronizados usando, especialmente, os bragos e
objetos distribuidos pelos Bois. Guiadas por um pequeno grupo
situado na parte de baixo da arquibancada, respondiam aos
estimulos e coreografias ensinados por eles, com bastante
empolgacdo, em sintonia com a musica. Todos levantavam as maos
no ritmo da mausica, agitavam no ar lencos coloridos, que ora
formavam uma figura, como a bandeira do Brasil, acendiam objetos
luminosos, entre outras coisas. Mas, além de executar movimentos,
deviam fazé-lo com muito entusiasmo e responder aos chamados do
Apresentador com gritos de empolgacéo.

Foi possivel observar que muitas pessoas que estavam na

Galera do Boi que se apresentou primeiro foram embora no
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intervalo entre os dois espetaculos e que, durante este intervalo,
chegavam outros para assistir, que entravam no Bumbddromo
naquele momento ou que haviam dancado ou tocado ha pouco e
ainda portavam os figurinos.

A entrada no Bumbddromo para as pessoas que compdem a
Galera é gratuita. Desde as 12h, as arquibancadas comecam a ser
ocupadas pelas torcidas vermelho e branco, de um lado, e azul e
branco, do outro. A cor da roupa dos torcedores é um elemento
importante. Nao é permitida a entrada de pessoas portando tons do
Boi contrario ou outros que se destaquem na mancha de pessoas na

arquibancada, que devem ser, majoritariamente, vermelha e azul.

s ;
Ol e

Foto 07: Galera do Caprichoso no Bumbodromo (Edson Farias)

2. Lugares
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O Festival Folclérico de Parintins ja foi realizado em muitos
locais diferentes. Atualmente, acontece no Bumbodromo, um
espaco construido especificamente para isso, que se localiza em
uma area central da cidade e comporta um publico de pouco mais de
16 mil pessoas.

Apesar de ser uma arena, 0 uso que se faz do espaco é quase
exclusivamente frontal, como um palco italiano; nédo &, portanto, um
uso que aproveita as diversas diregdes em torno do espaco cénico,
possibilidade que a arena oferece, visto que o publico se distribui
em torno de todo esse espagco. Com isso, privilegia-se a visdo
daqueles que estdo sentados nas arquibancadas centrais e especiais
dos dois Bois, dos jurados e dos que estdo nos camarotes — vide a

planta do espaco, abaixo.
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Figura 01. Planta do Bumbédromo®
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Em entrevista, Chico Cardoso, integrante da Comissédo de
Arte do Caprichoso, comenta que um desenvolvimento futuro do
Boi Bumbé de Parintins seria comecar a utilizar o espago cénico do
Bumbo6dromo como uma arena.

Além de frontal, o espaco era normalmente usado de forma
simétrica, equilibrada. As alegorias costumavam ocupar o fundo
(parte mais préxima do local por onde entram) e o centro da arena.
Por entre elas, ao lado e em frente, distribuiam-se os grupos de
dancarinos. Cada grupo ocupava um lugar no espaco e se distribuia
em filas ou circulos, em geral, segundo alguma forma geométrica,
ndo de modo aleatorio. Se, de um lado, um determinado nimero de
pessoas desenhava um circulo, do outro, costumava haver uma
forma equivalente. Nem sempre os desenhos eram totalmente
idénticos, mas costumavam ser semelhantes e manter um equilibrio
entre a forma de distribuicdo de brincantes e alegorias nas
lateralidades da arena.

Por diversas vezes, a cena permaneceu com uma mesma
imagem por determinado tempo. As alegorias ja se encontravam
devidamente posicionadas, cada grupo de dancarinos bailava em seu
lugar, e a forma de ocupar 0 espacgo da arena permanecia inalterada
por longos minutos. O que conferia movimento e intensidade a cena
era, principalmente, a musica e 0 movimento da Galera. A musica
se desenvolvia com seus ritmos e movimentacéo propria, enquanto a
Galera cantava e fazia suas coreografias, sem deixar que a cena, que

pulsava em movimentos sem se alterar significativamente, caisse
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em desinteresse para aqueles que assistiam. Essa situacdo se repetiu
algumas vezes em ambos 0s Bois.

A maioria dos grupos de dancarinos realizava um conjunto
de movimentos que se repetia, por um periodo de tempo, sem
mudarem a posicdo que ocupavam no espaco, fosse em filas
horizontais ou verticais, em circulos etc. Deslocavam-se para um
lado e outro, para frente e para tras, mas ndo desfaziam o desenho
que compunham no espago. Ocupavam 0 espaco da arena e 0
modelavam com as formas e cores dos figurinos, que se distribuiam
de modos diferentes por cada grupo pelo espaco.

O item Organizacdo do Conjunto Folclérico estd voltado
para a organizacdo da execucdo do espetaculo, a harmonia entre a
movimentagdo cenografica e coreogréfica (itens individuais e
coletivos), bem como para a distribuicao espacial dos elementos na
arena. “Todos 0s elementos devem estar dispostos de forma
coerente e adequados numa dindmica que preserve o respeito pelo
espaco cénico, para que seja possivel o mais perfeito entendimento
visual de cada momento” (Roteiro do Garantido, 2016).

Mas a festa dos Bumbés de Parintins ndo acontece somente
no Bumbodromo. Além dos currais, locais de ensaio dos Bois, ela
toma as ruas, especialmente aquela em frente a Igreja e outra as
margens do Amazonas. As casas manifestam a filiacdo dos
moradores pela decoragéo em tons azuis ou vermelhos.

E a rede de pessoas envolvidas na festa dos Bumbas também
ultrapassa os limites da Ilha Tupinambarana. Alem de se dirigirem

para Parintins torcedores e apreciadores de diversas cidades do
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Amazonas e de fora do Estado, ha brincantes e dancarinos que séo
de cidades “proximas”, como Manaus e Presidente Figueiredo, no
Amazonas, e Juriti e Santarém, no Pard. Elementos que se
mostraram importantes para a divulgacdo e mobilizacdo de uma
rede de pessoas que se dirigem para o Festival foram a midia e as

redes sociais.

3. Celebracao

Alguns elementos se ressaltaram na apresentacdo dos Bois-
Bumbas e na festa de rua em Parintins por seu carater celebrativo. O
Festival marca uma vivéncia coletiva do povo de Parintins. As
apresentacfes mobilizam um ndmero muito grande de pessoas nas
mais diversas tarefas e tipos de envolvimento. Outros tantos se
dirigem ao Bumbodromo nos dias de Festival para comporem a
Galera, que, por seu grande envolvimento afetivo e festivo,
intensificam o carater celebrativo dos Bumbés parintinenses. “E a
Galera que mantém acesa a chama da alegria durante as 2 horas e
meia de cada apresentacdo do boi” (Roteiro do Garantido, 2016).

Na arena, a figura da santa padroeira da cidade, Nossa
Senhora do Carmo, confere um tom religioso a essa celebracéo,
apesar do carater celebrativo ndo se reduzir ao elemento de
religiosidade.

Na rua, um contingente grande de pessoas festejam, dangam
e bebem ao som de toadas ou outras musicas. Muitas portam as

cores azul e vermelho em suas vestes e grande parte, sobretudo as
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mulheres, usa aderecos com penas (colares, cocares, brincos) nas
cores dos Bois, em uma exaltacdo de elementos indigenas.

O forte envolvimento afetivo dos torcedores, manifesto em
muitas entrevistas, conversas informais e na persisténcia para
enfrentar filas, chuva e sol e entrar na Galera de cada Boi, d& o tom
dessa vivéncia coletiva. Para muitos, uma ‘“paixao” que foi

transmitida pela familia.

c) TradicOes, espetaculo e emocéo

Por Saulo Nepomuceno

No préprio barco que faria o trajeto entre a capital do estado
do Amazonas e a ilha de Tupinabarana, onde se situa a cidade de
Parintins, tivemos a oportunidade de conhecer pessoas que embora
se declarassem torcedoras apaixonadas de algum dos bois,
participariam do festival in loco pela primeira vez. Do mesmo
modo, foi possivel conhecer brincantes que nunca perdiam a
oportunidade de estar em Parintins durante a festa. Familia inteiras e
por vezes grandes grupos de amigos que antecipariam durante a
viagem parte do cenario que seria encontrado na cidade, sobretudo
no que diz respeito a forte presenca das cores vermelha, simbolo do
Boi Garantido, e azul, respectiva ao Boi Caprichoso, e das toadas,
expressdes musicais de forte apelo ritmico e dangante que marcam
tanto a experiéncia no interior do Bumbddromo quanto a vivéncia

das ruas da cidade no curso da festa.
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Nas falas de alguns participantes, principalmente aqueles
que fazem questdo de assistir ao festival ao vivo todos o0s anos,
ganha destaque a capacidade da festa em ‘capturar” novos
participantes ao construir um forte desejo de retorno - retorno que
seria em grande parte garantido pela capacidade do festival em
proporcionar intenso divertimento e deslumbramento.

Desse modo, diferentes tipos de vinculagdo séo
apresentados. Ganham destaque nas narrativas diversos aspectos
relacionados as tradi¢fes e aos amplos significados culturais que o
evento mobiliza. O destaque conferido a esses aspectos ndo parece
rivalizar com o incremento de novos elementos simbdlico-materiais
ao corpo da festa, sobretudo no que concerne as facetas
espetaculares da festividade. Ao contrério, a gama de significacGes
culturais tradicionalizadas no longo percurso das manifestacdes
ligadas a brincadeira de boi na regido alimentam tanto as intensas
dindmicas e inquietacdes técnicas e artisticas daqueles envolvidos
na producdo do espetaculo, quanto animam e reforcam os vinculos
entre os Bois e 0s brincantes.

Em termos distintos, os aspectos tradicionais e
tradicionalizados ndo inviabilizam ou se chocam com as dimensdes
do espetaculo-entretenimento, tampouco inviabilizam incrementos
de novas praticas e simbolos nessas dimensbes. Talvez seja
fundamental destacar a propria construcdo das tradigdes da
espetacularidade nos eventos que d&o corpo ao festival.

As imagens da exuberancia, grandiosidade e até mesmo

arrojo criativo e tecnoldgico sdo frequentemente mobilizadas de
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maneira articulada a expressao de fortes paixdes e emocdes ligadas
ao patriménio simbdlico tradicional dos grupos. Os bois apresentam
a capacidade de reconfigurar ou reafirmar determinadas tradi¢des de
maneira  indissocidvel da  producdo de  encantamento
espetacularizado.

As falas dos participantes que puderam acompanhar as
primeiras formas com que a disputa entre os bois Garantido e
Caprichoso se constituiu revelam dindmicas fundamentais para a
compreensdo deste entrelacamento entre a mobilizacdo de simbolos
tradicionais e linguagens espetaculares.

A dimensdo da violéncia aparece de maneira recorrente nos
relatos dos participantes mais antigos. Conforme as narrativas, 0s
brincantes de cada boi se enfrentavam em violentos duelos, em
muitos casos letais. Nenhuma imagem poderia ser mais contrastante
com o carater pacifico com que as torcidas do boi se “enfrentam”
atualmente nas ruas e no Bumbddromo. Os embates sdo hoje
majoritariamente marcados por respeitosa jocosidade.

As disputas ganharam diferentes contornos, e as dimensdes
da beleza, grandiosidade, e a capacidade dos Bois em provocar
fortes sensacOes e emocdes dentro e fora da arena passam a compor
aspectos fundamentais da disputa.

Os festejos e duelos entre os Bois, que aconteciam nas ruas
em seus primeiros momentos, passam a ocorrer em diferentes locais
a partir da década de 1960. A rivalidade estética entre 0s grupos
sofre uma escalada fulminante nas décadas seguintes. No fim dos

anos 1970 os bois passam a se apresentar num estadio de futebol e
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posteriormente num palco de madeira montado no local onde seria
construido o Bumbodromo em 1988.

Apb6s um conjunto de reformas, a arena onde os Bumbés
disputam o titulo comporta hoje cerca de 30 mil pessoas. Em uma
das laterais se posiciona a Galera do Boi Garantido, na outra a
Galera do Boi Caprichoso. Diante da imensa quantidade de
torcedores apaixonados, grandes filas se formam nos dias anteriores
ao festival, e muitas horas de espera sdo necessarias para garantir
um lugar em cada um dos trés dias de apresentacéo.

O esforco dos participantes das Galeras é herculeo. Se
pensarmos que a maior parte das pessoas passou muitas horas ou
mesmo dias nas filas e que cada Boi possui duas horas e trinta
minutos para se apresentar em cada dia do festival, temos alguma
dimensdo da paixdo envolvida na brincadeira e das emocdes
mobilizadas no desempenho das Galeras na arena. Somam-se as
incontaveis horas de fila uma nova maratona de vigorosas
coreografias, que ndo podem ser negligenciadas em momento algum
pelos participantes das Galeras, visto que esse desempenho coletivo,
também marcado pelo imperativo da espetacularidade, esta sendo
rigorosamente avaliado.

Com vérios meses de antecedéncia os Bois lancam o
conjunto de toadas respectivas aos itens apresentados na arena.
Desse modo, a maior parte dos participantes das Galera tem a
chance de memoriza-las e consequentemente contribuir para a
performance do Boi de sua torcida. Muitos participantes deixam o

Bumbddromo assim que o “Boi contrario” inicia sua apresentacao.
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Durante a apresentacdo do Boi rival, a Galera oposta deve manter
siléncio. ManifestacGes de apoio ou repudio durante a outra
apresentacdo podem acarretar em perdas na pontuacao, regra que
contribui para o clima de respeito e civilidade marcantes nas
relagdes entre os torcedores opostos ndo apenas no interior da arena,
mas em toda a cidade.

As Galeras possuem papel determinante na dinamica do
espetaculo, pois interagem com todos os itens apresentados. Embora
0s itens constituam atualmente um conjunto fechado, variaram
bastante ao longo das décadas. Ndo ha uma ordem pré-estabelecida
em que os Bois devam apresentar os itens. Embora obrigatérias, as
distintas alegorias, coreografias e personagens podem ser
apresentadas na ordem em que as equipes de producdo dos bois
decidirem. Essa estratégia contribui para a fluidez do espetéculo,
indicando a possibilidade do desencadeamento de surpresas,
recebidas, em geral, com euforia por parte das Galeras e do publico
das arquibancadas pagas e camarotes.

S80 muito comuns as conversas, discussdes e especulacbes
em torno de supostas “personalidades” éticas e estéticas de cada
Boi. Alguns torcedores do Boi Garantido costumam dizer que o Seu
Boi manifesta maior respeito as tradigdes da brincadeira. Seja no
que indica a observacdo de aspectos religiosos relacionados ao
festival, sobretudo no que tange ao calendario, quanto em termos da
conservacao da integridade simbolica de certos itens em disputa,
tais como a estrutura musical das toadas e outros elementos

constitutivos da dinamica cénica, coreografica e ritualistica do
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festival. O Boi Garantido aparece nas falas de alguns de seus
torcedores enquanto mais proximo e representativo dos segmentos
populares, aléem de seus fds afirmarem que sua Galera é mais
efusiva e vibrante.

Outra provocacdo comum € o0 questionamento da
univocidade da narrativa de origem do Boi Caprichoso. Enquanto o
Garantido possui versdes mais centralizadas no legado da familia
Monteverde, o Caprichoso € acusado de imprecisdo nesse aspecto,
dadas algumas disputas internas em torno de sua origem.

No compasso em que se mobilizam, em relacdo ao Boi
Garantido, ideias em torno da emocdo, do carater vibrante e fanatico
de sua torcida e de seu apelo popular também sdo construidas
imagens em torno da “personalidade” do Boi Caprichoso.

Alguns torcedores do Boi Caprichoso gostam de destacar a
atencdo aos detalhes, o esmero técnico na execucdo das toadas,
fantasias, alegorias, coreografias aléem de uma maior disposicdo para
inovagcdo e incorporagdo de novas narrativas e de elementos
tecnoldgicos. Torcedores mais tradicionalistas do Boi Garantido
chegam a acusar o Boi Caprichoso de descaracterizar aspectos
centrais da forma “toada”, ao incorporar de maneira “populista”
elementos musicais sabidamente capazes de produzir impacto no
espetaculo na arena. O Boi Caprichoso também costuma ser
apontado como portador de uma torcida supostamente mais
elitizada. Em determinadas falas, alguns participantes destacam os

usos politico-eleitorais que sdo feitos dessas imagens, embora esses
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temas tenham sido frequentemente evitados pela maior parte desses
brincantes.

A estrutura aberta do espetaculo, no sentido de ndo haver um
script ou ordem estabelecida de apresentacdo dos elementos, abre
margem para combinagdes infinitas dos 21 itens e também para a
articulacdo de solugdes rapidas e inesperadas, inclusive durante as
apresentacoes.

Em diferentes ocasifes, o0s profissionais envolvidos
diretamente na montagem e execucdo do espetaculo destacam a
necessidade do improviso. De ponto de vista leigo de boa parte da
audiéncia, em relacdo a determinadas tecnicalidades, essas solucdes
e improvisos dificilmente s&o percebidas. Todavia, em diversas
ocasides, 0 recurso a essas praticas também guarda relacbes com
toda uma série de contingéncias pelas quais as imensas equipes de
artistas e especialistas passam ao longo de todo o processo de
montagem da festa, sobretudo em relagdo as insegurancas relativas
ao financiamento do festival.

Interesses politicos pouco transparentes, negligéncias e
alguns atos discricionarios por parte dos poderes municipais e
estaduais contribuem, nas falas de determinados profissionais e
brincantes, para que os Bois se vejam obrigados a configurar e
reconfigurar suas apresentagdes conforme a disponibilidade de
recursos.

O orgulho em relagéo a espetacularidade dos eventos, e um
certo saudosismo em torno de anos mais opulentos do ponto de vista

financeiro, por vezes se expressavam numa espécie pedido de
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“desculpas” ao visitante, nas falas recorrentes de profissionais e
brincantes em relacdo a “crise”. O espetaculo de 2016 foi
considerado por muitos desses produtores e espectadores aquém de
suas altissimas expectativas.

Na fala de algumas pessoas, as dificuldades com as verbas
também foram responsaveis pela potencializacdo da vocacdo
criativa do povo parintinense. Segundo essas narrativas, varias
solucbes tecno-estéticas foram encontradas para uma série de
problemas, e a festa no Bumbddromo péde produzir a euforia e o
encantamento costumeiros.

A configuracdo do espetdculo mescla elementos e
personagens recorrentes nas diferentes manifestagGes culturais
ligadas ao bumba-meu-boi pelo pais, no entanto o boi-bumba de
Parintins carrega profunda particularidade na exata medida em que
realiza incorporacdo espetacularizada de maultiplos elementos
referenciados as diversas culturas indigenas e caboclas da regido
Norte.

Se examinarmos alguns dos vinte e um itens que compdem a
apresentacdo ao longo dos trés dias, podemos observar o0 peso
conferido as matrizes culturais da regido. Se de um lado observamos
a presenca das figuras classicas do auto do boi, como Pai Francisco
e Mée Catirina, o0 Amo do boi e a Sinhazinha da fazenda e
referéncias a outros simbolos importantes das culturas nordestinas,
como o item da Vaqueirada, do outro vemos multiplas figuras

ligadas ao cotidiano e ao imaginario amazonico.
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O item Ritual indigena tem por objetivo a encenacdo
alegorica de algum ritual indigena amazonico; a figura da Cunha-
Poranga representa a forga e beleza da mulher da Amazobnia; o
padre do bumba-meu-boi da lugar ao Pajé, sacerdote das tribos; o
item Tribos indigenas busca representar artisticamente alguma das
multiplas etnias indigenas da regido; os Tuxauas representam 0S
chefes das tribos; o item Figura tipica regional visa destacar
algumas figuras simbdlicas da regido, como os caboclos e caboclas,
mateiros e seringueiros; assim como o item Lendas Amazonicas
confere destaque ao repertdrio de lendas regionais.

A mobilizacdo desses simbolos potencializa forte
identificagdo por parte das pessoas que vivem em outros estados da
regido Norte. Além dos participantes vindos de diversas regides do
estado do Amazonas, alguns interlocutores apontam a grande
presenca de brincantes dos estados do Para, Rond6nia e Acre,
seguidos pela presenca minoritaria de pessoas de outras regides do

pais e turistas estrangeiros.

2. Afesta nas ruas

Embora a presenca majoritaria de turistas seja oriunda da
prépria regido Norte, pessoas de todo o pais e turistas estrangeiros
prestigiam todos os anos o festival folclorico de Parintins. Embora a
cidade costumeiramente pacata estivesse extremamente agitada
antes e durante o festival de 2016, moradores e pequenos

comerciantes reclamavam com frequéncia da menor quantidade de
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turistas. A crise econdmica era mais uma vez acionada nas falas.
Apesar do menor volume de turistas, as ruas de Parintins tornam-se
um “caldeirdo” de diferentes vivéncias festivas e intercambios

culturais.

Foto 08: Avenida Amazonas, Parintins (Edson Farias)

Conviviam com o mar vermelho e azul de casas, carros,
motocicletas, ruas, cal¢adas, roupas, chapéus, belos aderecos de
penas e com a onipresenca das toadas dos bois no ultimo volume,
pessoas vestidas das mais diferentes formas, assim como marcavam
grande presenca estilos musicais diversos, sobretudo aqueles de
grande sucesso nacional, articulados a outras formas de expresséao.

Diferentes formatos de festividade se afirmam em distintas
partes da cidade. A dimensdo alcancada pela festa impede que o
festival permaneca circunscrito em torno de seus simbolos e praticas
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festivas mais caras. A quantidade e a diversidade de pessoas
reunidas ddo margem a multiplas possibilidades de vivéncias
festivas.

Nas areas proximas ao Bumbddromo, uma grande
quantidade de vendedores ambulantes convive com uma série de
bares e lanchonetes prontas para saciar os famintos espectadores da
arena. Um intenso burburinho de torcedores, muitos que ndo
conseguiram entrar nas Galeras, acompanham pelas tevés e teldes a
transmisséo televisiva das apresentagdes.

Vérias familias, que transformam suas casas em pequenos
estabelecimentos comerciais durante o festival, colocam suas tevés
do lado de fora da casa para atrair participantes da festa para a
transmissdo do evento. A cidade tingida de vermelho e azul se
diverte entre incontaveis litros de cerveja e outros incontaveis litros
de caldos e sopas regionais enquanto se discute intensamente a
dindmica do espetéaculo.

Na praga da maior igreja catélica da cidade, e em suas
imediacBes, podemos encontrar, antes, durante e depois das
apresentacdes na arena, cenarios totalmente distintos. Durante o dia,
as varias barraquinhas montadas na praca da igreja oferecem roupas,
acessorios, souvenires, comidas rapidas, bebidas, produtos com as
cores e simbolos dos bois, entre uma infinidade de mercadorias. O
fluxo de pessoas € intenso, e os bares localizados nas proximidades
da igreja ficam lotados de pessoas. O espaco ndo é suficiente para a

quantidade de mesas e clientes que tomam conta das ruas proximas.
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A orla da cidade também vive grande agitacdo diurna
durante o festival. Uma série de bares e restaurantes recebem muitos
clientes brincantes. Os simbolos e cores dos bois aparecem de forma
mais marcante nessa localidade de vivéncia festiva da cidade, assim
como as toadas executadas mecanicamente e ao Vivo estdo presentes
de ponta a ponta.

A orla parece se apresentar como um importante ponto de
encontro de torcedores de ambos os bois durante o festival. Grupos
musicais e um publico composto por torcedores vestidos tanto de
vermelho quanto de azul dividem o palco, a rua e as mesas
pacificamente, alternando toadas do Garantido e Caprichoso.

As formas de vivéncia festiva na praca e areas proximas a
igreja no periodo noturno apresentam-se de maneira completamente
diferente. Nota-se claramente a presenca de um publico mais jovem,
inclusive muitos menores de idade. As cores dos bois continuam
presentes, mas em menor quantidade.

Situados entre os bares e barracas de drinks, os carros
preparados com “carretinhas” (um pequeno reboque equipado com
uma parede de aparelhamentos de sonorizacdo) e posicionados a
pouquissimos metros uns dos outros disputam a atencdo das
pessoas. Em determinado momento, cinco carretinhas tocavam
simultaneamente musicas de estilos diferentes, como sertanejo,
funk, arrocha, house music e forrd, produzindo uma miscelanea
quase indistinguivel de sons.

Alguns interlocutores destacam que grandes festas nessa

area da cidade ja foram promovidas por grandes empresas,
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entretanto, as autoridades eclesiais passaram a vetar a realizacdo
desse tipo de evento.

A presenca de uma grande quantidade de pessoas na
localidade pode ser observada apenas no primeiro dia do festival.
Uma relevante diminuicdo do publico foi observada nos dias
seguintes. Nas noites seguintes a quantidade de carretinhas foi
drasticamente reduzida e um severo toque de recolher colocado em
pratica pelas autoridades policias.

A grande presenca de adolescentes nessa ambiéncia festiva,
bastante precaria em certos sentidos, expressa importantes
demandas juvenis por divertimento ndo atendidas completamente
pelas dindmicas de carater mais institucionalizado do festival. A
grande presenca de adolescentes e jovens adultos entre os artistas,
nos currais dos bois e no Bumbodromo néo significa que todos os
jovens se sentem contemplados pelos eventos e estéticas peculiares
ao festival e parece ndo haver esfor¢o algum do poder publico e dos
organizadores da festa no sentido de atender essa demanda.

O grande fluxo de pessoas dos mais diferentes lugares do
pais ndo se repete em outros momentos do ano em Parintins.
Tratam-se de oportunidades inestimaveis que carecem de estruturas
adequadas para gque todas as pessoas, no caso especifico as jovens,
possam intercambiar infinitos saberes, praticas e simbolos.

As administragdes publicas municipais e estaduais aparecem
nas falas como pouco interessada nessas questfes. Integrantes de

ambos o0s bois destacam que a grandiosa festividade sofre com
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inimeros descasos, entre eles, talvez 0 mais grave - 0 descaso com a
formacdo de novos artistas.

A cidade inteira manifesta profundo orgulho da profuséo de
artistas que circulam por suas ruas. Musicos, escultores, estilistas,
pintores, desenhistas, dancarinos, poetas, compositores, coredgrafos
se veem, muitas vezes, pressionados a abandonar a paixdo pelos
oficios e pelos Bois na busca de melhores oportunidades de
sobrevivéncia. As escolinhas de ambos os bois se encontram
fechadas. Esses importantes locais de transmissao e renovacgdo dos
saberes e fazeres antes fundamentais para a construcdo do
espetaculo, hoje fazem parte da memoria daqueles que deles
participaram.

O dueto entre a paixdo dos torcedores e o cuidado
perfeccionista dos profissionais envolvidos na producdo do
espetaculo s6 pode produzir um desejo irredutivel pela
grandiosidade. As histdrias dos bois nos mostram que os profundos
mergulhos no folclore e na tradicdo nunca miram o retorno a
supostas formas idealizadas do passado - 0s Bois parecem nao estar
acostumados a dar passos atrds em suas conquistas. As toadas
precisam estar na boca da Galera, as coreografias perfeitamente
ensaiadas, as alegorias e fantasias impecéaveis, pois a festa do ano
seguinte precisa ser maior, mais bonita, mais emocionante e, de

preferéncia, vitoriosa.



