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Resumo: Este artigo esboca alguns trajetos e estratégias
mobilizadas pela escritora Hilda Hilst (1930-2004) para a insercao
e o reconhecimento no campo literario brasileiro ao longo do século
XX. Aproximando sua trajetéria e sua expressao artistica,
observamos taticas que revelam a tensao entre o corpo feminino e o
corpus da linguagem, percebendo, assim, como a autora acionou
trunfos em busca de espaco e diccao propria muitas vezes pagando
um preco alto por tentar a profissionalizacio em uma arena de
poder marcadamente masculina.
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Abstract: This paper outlines some paths and strategies mobilized
by writer Hilda Hilst (1930-2004) for the inclusion and recognition
in the Brazilian literary field during the twentieth century.
Approaching their path and their artistic expression, observes
tactics that reveal the tension between the female body and the
corpus of language, realizing, as well as the author created
advantages and specific diction, paying a heavy price for trying to
professionalize in an arena of power distinctly masculine.
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“Se te pareco noturna e imperfeita
Olha-me de novo. Porque esta noite
Olhei-me a mim, como se tu me olhasses.
E era como se a dgua

Desejasse

Escapar de sua casa que € 0 rio

E deslizando apenas, nem tocar a margem.
Te olhei. E ha tanto tempo

Entendo que sou terra. Ha tanto tempo
Espero

Que o teu corpo de agua mais fraterno

Se estenda sobre o meu. Pastor e nauta
Olha-me de novo. Com menos altivez.

E mais atento”

Hilda Hilst (2003, p. 17).

Este artigo reconstroi aspectos da trajetoria da escritora Hilda
Hilst (1930-2004) vislumbrando obter informac6es relacionadas a
contribuicdlo das mulheres no campo literario brasileiro,
especialmente a busca por profissionalizacdo e reconhecimento
publico do final da primeira metade do século XX até o raiar do
século XXI. Podemos afirmar que o projeto criador e a trajetoria de
Hilda sdo representativos por terem sido estruturados em um
periodo dilatado, o que permite visualizar as estratégias mobilizadas
em prol da profissionalizacdo das mulheres escritoras em momentos
significativos de nossa histdria literaria. Por outro lado, se no
entresséculos as mulheres enfrentaram uma série de dificuldades no

intuito de conquistar o direito a escrita, de obter um espaco privativo
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para a realizacdo de seu oficio, conseguir publicar suas obras e obter
reconhecimento, especialmente por inexistir uma tradicdo que as
beneficiasse, no século XX, embora ainda continuassem enfrentando
preconceitos diversos, elas, de certo modo, se beneficiaram das
conquistas de suas antecessoras e, timidamente, foram surgindo
vozes que fizeram “pulsar os engenhos e os riscos de invencgao,
dando a ver o brio de uma chancela autoral irrecusavel”,
configurando no decorrer dos anos “os estrondos criativos dessas
profissionais livres da pecha de amadorismo” (MICELI, 2008, p.
13). Algumas mulheres, a maioria integrante de circulos mais ou
menos privilegiados da elite brasileira, comecaram a conquistar
independéncia financeira a partir de oportunidades familiares,
profissionais e expressivas, e, aos poucos, embora ainda fossem
colocadas em suspeicdo, tornou-se impossivel ignorar sua presenca
no universo das letras. Nesse aspecto, a trajetéria de Hilda é
exemplar no sentido de oferecer indicios para compreendermos essa
configuracdo. A teia de itinerarios costurada com outras trajetdrias
possibilitou a escritora reunir trunfos materiais e simbolicos que
podem ser acompanhados nas diferentes estratégias explicitadas em

sua obra extensa e diversa.
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O poema em epigrafe, que inaugura o livro Jabilo, memoria,
noviciado da paixdo (2003), contribui para que comecemos a reunir
pistas para compreender a posi¢do das mulheres que tencionaram
firmar-se como escritoras ap6s o entresséculos. O eu litico conclama
seu interlocutor a efetuar um novo olhar caso lhe parega “noturna e
imperfeita”, a lhe observar com mais aten¢do e menos altivez, visto
o olhar anterior ndo compreender as estratégias de deslocamento
empreendidas no intuito de escapar das determinacOes impostas
pelas margens. Entendido como metafora da trajetoria da autoria
feminina, o0 poema suscita um arroubo expressivo que, para além dos
primeiros olhares, transborda dos diques historicamente destinados a
conter o fluxo. Dai o desejo de deslizar sem tocar a margem, de
obter o reconhecimento nessa hidrografia literaria: “que teu corpo de
agua mais fraterno se estenda sobre o meu”. Na verdade, conforme
destaca Heloisa Pontes (1998) em seu estudo sobre o campo
intelectual paulista entre 1940 e 1968, as mulheres, embora
reconhecidamente inteligentes e aceitas nos grupos intelectuais e nas
universidades, continuavam ocupando posi¢cdes secundarias e foram
“relativamente excluidas ou se auto-excluiam (0 que da no mesmo,
pois representa a forma cabal de internalizacdo psicologica de uma

exclusdo social) dos espacos mais amplos de producéo intelectual e

e s e s s s e s

cultural, marcadamente masculinos, da época” (p. 16). Ao focar sua
analise na trajetoria de Gilda de Mello e Souza, efetua, a nosso ver,
um importante panorama das novas posicoes e das velhas

dificuldades enfrentadas pelas mulheres em seu oficio intelectual:

Mas se assim o foi, longe de ser apenas um problema
pessoal, fruto de uma trajetéria particular, tal
sentimento é uma expressdo condensada da situacdo
vivida na época pelas mulheres de sua geracdo. O
acesso a formacdo intelectual que tiveram na
Faculdade de Filosofia, somado a vivéncia inédita de
uma sociabilidade fortemente ancorada na vida
universitaria, permitiu a varias delas reorientar o
papel social para o qual haviam sido educadas: maes e
donas-de-casa. O impacto dessa experiéncia
renovadora propiciada pela faculdade foi enorme,
sobretudo para aquelas que efetivamente tentaram
inventar para si um novo destino. Mas isso se deu a
custa de conflitos, insegurancas e dilemas muito
especificos. Principalmente no inicio, quando ndo se
sentiam socialmente seguras para se inserirem no
campo intelectual predominantemente masculino da
época. As dificuldades que enfrentaram, transmutadas
sob a forma de insegurancas pessoais, foram sendo
contornadas, mas nao eliminadas, a medida que
construiram novos modelos de conduta e de atuacdo
(PONTES, 1998, p. 130).

Hilda  Hilst

reconhecimento publico em um momento em que, apesar de ainda

vivenciou essas mudancas, buscando

enfrentarem dificuldades, as mulheres puderam reorientar seus
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projetos e papeis a partir das sociabilidades propiciadas pela vida
universitaria, com seus grupos intelectuais, producdo de revistas e
jornais, debates e circulacdo de idéias. Ndo podemos desprezar os
impactos dessa experiéncia na trajetoria de algumas escritoras que
conquistaram um bafejo maior de visibilidade no cenério literario
brasileiro. Embora continuassem sendo minoria e ocupassem, muitas
vezes, papéis considerados secundérios na divisdo do trabalho
intelectual desses grupos, as mulheres conquistaram acesso a
informacOes até entdo destinadas apenas aos homens, impactadas
por sua insercdo nas recém criadas faculdades de filosofia, ciéncias e
letras, e em sua presenca em cursos de certo modo ja estabelecidos,
como os de direito. Surgiria, nesses moldes, uma nova geracao,
compreendida por Sérgio de Milliet como uma “novissima geracao”
de espirito construtivo, composta por rapazes e mocgas de vinte a
trinta anos, “cheios de leituras filosoficas e sociologicas, cheios de
conhecimentos severos” (In: PONTES, 1998, p. 71). Situagdo
também descrita por Lygia Fagundes Telles ao relembrar sua

trajetéria:

Minha mde ndo tinha sequer idéia do que era o
feminismo. Mas era uma feminista inconsciente
quando me estimulou a escrever um livro: ‘E uma
profissdo de homem, mas se vocé escolheu, por que
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nao?’. Ainda em outros estimulos, quando eu quis
entrar na Escola Superior de Educacdo Fisica, escola
quase s6 de homens... Ela aprovou essa idéia, como
também achou muito bom que logo em seguida eu
fosse estudar Direito: “Também profissdo de homem.
E homem n&o gosta de ver a mulher no ramo dele,
ndo sei se isso vai ajudar vocé no casamento. Mas
vocé esta somando diplomas, pode trabalhar no que
bem entender. (..) Minha liberagdo deve-se as
extraordindrias transformagBes sociais que o Pais
viveu desde a minha adolescéncia. Durante a Segunda
Grande Guerra, quando os homens validos partiram
para as trincheiras e as mulheres na retaguarda
comecaram a exercer nas fabricas, nos escritorios e
nas universidades, o oficio desses homens... Eis entéo
as mulheres ocupando esses espacos, eis as mulheres
também provando que também podiam desempenhar
funcdes até o momento notadamente masculinas.
Quer dizer que a ‘rainha do lar’ podia desempenhar —
e bem — funcBes mais sofisticadas? Contudo, persistia
a desconfianga fechando na sua nuvem o chamado
segundo sexo — isso também no campo das artes, 0
preconceito (TELLES, 1997, p. 60-61).

Apesar dos preconceitos, algumas mulheres, estimuladas por
novas orientacdes teodricas e pela agitacdo cultural da vida
universitaria comecgaram a participar mais ativamente das revistas e
dos jornais editados nas faculdades, a possuir voz nos debates, a ter
acesso a linguas e a literaturas estrangeiras. Circulos de
sociabilidade que dinamizaram a vida literaria brasileira,
promovendo encontros, por vezes duradouros como os de Hilda

Hilst e Lygia Fagundes Telles, quando se conheceram em 1949 em
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homenagem na Casa Mappin: “Apresentou-se: ‘Sou Hilda Hilst,
poeta. Vim sauda-la em nome da nossa Academia do Largo de S&o
Francisco’. Abraceia-a com calor. ‘Minha futura colega’, eu disse, e
ela sorriu” (TELLES, 1999, p. 15). Além de Lygia Fagundes Telles
e Hilda Hilst, Clarice Lispector, Dora Ferreira da Silva, Henriqueta
Lisboa, Lais Correa de Araljo, Lara de Lemos, Lupe Cotrim
Garaude, Nélida Pifion, Renata Pallottini e Stella Leonardos sdo
algumas das escritoras cujas trajetorias atravessaram 0s bancos
universitarios nesse periodo, experiéncia que, de certo modo,
impactou a definicdo de seus perfis intelectuais e confluiu em seus
projetos literarios. Embora observemos que a experiéncia
universitaria por si s6 ndo definiu os contornos dessas mulheres,
devemos reconhecer sua importancia no intuito de lhes propiciar
ousar vOos estéticos mais amplos, incorporando novas tematicas e
estilos, e possibilitando tecer redes de afinidades para além das
margens a que historicamente foram destinadas. E nesse aspecto que
a trajetdria de Hilda Hilst se torna exemplar.

Contando com o capital cultural da tradicional familia
Almeida Prado, Hilda estudou nas melhores escolas (Santa
Marcelina, Instituto Presbiteriano Mackenzie e na Faculdade de

Direito da Universidade de Sdo Paulo), efetuou viagens para a
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Europa, além de freqiientar os circulos da alta sociedade paulista.
Sobrevivendo de rendimentos e herangas familiares, a independéncia
financeira lhe propiciou dedicar sua vida integralmente a literatura e,
desde cedo, travar contato com alguns dos principais escritores e
criticos de sua geracdo. Hilda estreou no campo literario em 1950
com o livro de poemas Pressagio, publicado pela Editora Revista
dos Tribunais, e até seu ultimo livro, Estar sendo. Ter sido
publicado no ano 2000, escreveu uma extensa obra composta por
quatro dezenas de titulos distribuidos em quatro géneros distintos
(poesia, prosa de ficcdo, teatro e cronica). Conforme destacou
Bernardo Amorim (2009), embora a autora insistentemente
reclamasse da discreta repercussao de suas obras no campo literario,
desde o inicio recebeu atencdo por parte da critica e de um séquito
fiel de admiradores: “de um comeco discreto até o acolhimento mais
enfatico dos estudiosos especializados, a recepcdo da obra de Hilst
poderia contar uma historia certamente interessante, ndo so sobre a
sua propria literatura, mas sobre o cenario e a dinamica da arte e do
pensamento critico nacional” (p. 302). De fato, ndo poderiamos
afirmar com seguranca que Hilda se inseriu de um modo marginal
no campo literario, pelo menos por ocasido de seus primeiros livros.

A escritora publicou os titulos por editoras que ja haviam editado
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obras de autores reconhecidos (Revista dos Tribunais, Edigcdes
Alarico, Jornal de Letras e Anhembi), obteve criticas de alguns dos
principais analistas da época (Cecilia Meireles, Sérgio Buarque de
Hollanda, Alfredo Bosi, Lygia Fagundes Telles, Sérgio Milliet e
Jorge de Sena), que embora reconhecessem uma obra imatura,
encontravam dificuldades em promover seu enquadramento
geracional devido ao “afastamento da autora das principais correntes
da poesia da epoca, sejam 0s concretistas, sejam 0os mais formalistas
dos expoentes da geragao de 45” (p. 306). Na verdade, a autora
contava com vinte anos de idade quando langou seu primeiro livro
fator que, naquele momento, ndo impediu o empreendimento dos
editores e que criticos conhecidos examinassem sua obra, apesar de
nela reconhecerem algumas fragilidades. Nessa primeira fase, 0s
temas e formas adotadas em sua lirica ainda ndo apresentavam a
radicalidade que posteriormente a caracterizaria e, o fato de ser
mulher, devido a diccdo elevada, a beleza fisica e a sua posi¢do na
sociedade paulista, longe de se tornar um estigma, contribuiu para
que se tornasse uma excecao a regra:

Hilda Hilst aos poucos surgia ao lado da amiga Lygia

Fagundes Telles, como prova de que mulheres,

contrariando a opinido geral, poderiam ser
literariamente competentes — tese levada ao extremo
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na reportagem publicada por A Ultima Hora no ano
de 1959, sob titulo bastante direto (e pouco discreto
em relacdo ao preconceito do qual surge): ‘Hilda e
Lygia arrasam uma velha teoria: nem sempre beleza e
talento sdo incompativeis’. Mas isso nunca se
reverteria em um movimento da autora para defender
a autonomia das mulheres — embora, durante toda a
sua vida, Hilst tenha sido identificada como uma voz
que procurava fortalecer a causa feminina, tendo
atraido inclusive o assédio de movimentos politicos.
Em sua obra — com excecdo de protagonistas como
Hillé, de A obscena senhora D (1982), ou Matamoros,
de conto homénimo de Tu n&o te moves de ti (1980) —
as mulheres tornam-se caricaturas do perfeito
deposito para a banalidade; todas sempre as voltas
com futilidades (DESTRI; DINIZ, 2010, p. 36).

A autora em diversos momentos ratificou a idéia de
excepcionalidade, afirmando ser diferenciada e, até mesmo, ndo se
considerando mulher: “Nao me considero uma mulher. Porque eu
acho que sou tdo deslumbrante, téo inteligente, que ia ser falso em
uma mulher. Eu disse sempre: uma mulher ndo pode pensar assim”
(In: BLUMBERG, 2004, p. 286). No mesmo sentido, justificava sua
opcdo por narradores homens afirmando que uma mulher narradora
ndo daria credibilidade ao personagem, ocasionaria certo tipo de
rejeicao:

Colocar um tipo de problema com uma complexidade

muito grande ndo é préprio de uma mulher, quer
dizer, ndo é proprio do pensamento dos outros sobre a
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mulher. (...) Essa mentalidade circula entre os
homens. Se uma mulher pensar de um jeito muito
complexo e abstrato sempre vai haver uma rejeicéo.
Véo dizer: Ela ndo existe, essa mulher, pelo amor de
Deus. Por exemplo, esse homem que eu estou
escrevendo, que eu escrevi agora chama Vitério. O
livro chama Estar sendo. Ter sido. E um homem com
toda uma discussao a respeito dele mesmo, da morte,
com um cinismo muito grande, e isso € um pouco
anormal, vamos dizer, para o olho do outro, uma
mulher com um deboche acentuado e ao mesmo
tempo com uma vontade de Deus fremente, fervorosa
e tudo. Ninguém estd acostumado. Vocé conhece
alguma mulher que vocé possa dizer que tem um
discurso assim? E muito raro, eu acho. Mulher ter
discurso desse tipo, com esse tipo de fala, que fala o
tempo todo da morte, de Deus, da dificuldade de vocé
chegar a perfeicdo e tudo. Na Obscena senhora D eu
tentei, eu tentei. O Vitdrio tem muita coisa d’A
obscena senhora D, mas ele & mais, vamos dizer,
abjeto. E mais grosseiro. Eu tive que fazer dele um
homem outra vez. Porque uma mulher talvez ndo
possa ser tdo grosseira. A ndo ser que seja uma
lavadeira. Agora, misturar tudo junto, a
intelectualidade, tudo isso, € sempre mais de um
homem do que de uma mulher. (...) Eu ndo podia
transformar esses homens em mulheres. Porque eles
eram prolixos e complexos demais e pareceria um
fingimento isso. Sabe, nenhuma mulher pensa assim.
Vocé pode ver isso em algumas mulheres cientistas,
muito interessantes e inteligentes e cultas, e com
humor. Mas elas eram Prémios Nobel de medicina,
elas eram muito separadas como pessoas, nao é? (In:
BLUMBERG, 2004, p. 274).

Ao reiterar que mulheres complexas, preocupadas com

questdes metafisicas, constituiam uma excecdo, Hilda, consciente ou
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inconscientemente, se auto-atribuia o rotulo de excepcional, visto ser
uma mulher portadora de todos esses questionamentos que
considerava incomum a maioria das mulheres. Isso se torna evidente
quando observamos, e a propria autora afirmou reiteradamente,
tracos biograficos em suas obras e, nesse sentido, uma profunda
identificacdo com o pensamento de seus narradores. Poderiamos, em
um primeiro momento, destacar que essas afirmacdes e opcoes
estéticas constituiram formas de internalizacdo da dominagdo
masculina, reafirmando a incapacidade das mulheres para
determinadas atividades e indagacGes. De acordo com Michele
Fanini (2008), a idéia de excepcionalidade remete a transgressdo das
normas formuladas pela sociedade patriarcal, as mulheres que
ousavam desafiar ou insurgir contra tais regras recebiam os rotulos
de excepcionais. Rotulo que atualizaria os vicios concernentes “as
assimetrias entre os sexos na medida em que traduz uma diferenca
mobilizada para legitimar a exclusédo, reservando as mulheres ditas
excepcionais desenvoltura e habilidades singulares, capazes de Ihes
assegurar uma posicdo hierarquicamente superior” e, a0 mesmo
tempo, tal reconhecimento reforcaria as demais, integrantes da regra
geral, “supostamente destituidas de talento, dons individuais e

competéncia suficientes” (FANINI, 2008, p. 15).
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Hilda ndo acreditava no discurso que, conforme algumas
correntes de pensamento no século XIX, advogava uma
desigualdade ‘“natural” entre os sexos. Prova disso € na entrevista
afirmar que essa mentalidade circula entre os homens, “¢ propria do
pensamento dos outros sobre a mulher”. Hilda, desse modo, tentaria
definir uma voz autoral prépria, se deslocando daqueles que
procuram uma linhagem ou “dic¢do feminina”. Poderiamos cogitar
que a busca de uma maior ‘“credibilidade” se relacione ao que
Regina Dalcastagne (2010) definiu como carater predominantemente
referencial da narrativa brasileira contemporanea; suas pesquisas
indicam que os personagens “deslocam por um chado literario em
tudo semelhante ao da realidade brasileira atual. O efeito de
realidade gerado pela familiaridade com que o(a) leitor(a) reconhece
0 espaco da obra acaba por naturalizar a auséncia ou a figuracdo
estereotipada das mulheres” (p. 62). Na verdade, se essa questdao
pode ser suscitada ao tratarmos do sexo dos narradores e
personagens da narrativa hilstiana, ela deve ser analisada com
cautela quando visualizamos todo o seu corpus. Isso porque,
conforme assinala Alcir Pécora (2010), sua obra se afasta dos
valores modernistas predominantes no Brasil, em especial da

questdo “nacional” da literatura, se aproximando de uma vertente

e s e s s s e s

erético-metafisica. Segundo o pesquisador, a literatura de Hilst é de
legibilidade dificil no ambito das vertentes predominantes da
producdo e da critica pds-45: “ndo tem filiagdo construtivista, nem
concretista; ndo tem enredo realista, ndo tem temas nacionalistas,
nem uma militancia politica convencional, embora as obras sejam
altamente politicas e intervencionistas. Sdo obras de intensidade
incomoda” (In: KASSAB, 2007, p. 5). Pensamento que se apresenta
com maior forgca em seu exercicio lirico empenhado em um
experimentalismo conceitual acerca da idéia de Deus, dos homens e
do amado: “a busca do autoconhecimento cava mais fundo. Rompe
violentamente as exterioridades da vida cotidiana, para investigar o
fundo do pogo: o eu-desconhecido, que ha em cada um de nds, a
espera (ou com medo) de ser descoberto (COELHO, 1999, p. 73).
Desse modo, mais do que uma poética que Vvise O
protagonismo das margens, a poetica hilstiana apresenta, no dizer de
Nelly Novais Coelho (1999), algumas das interrogacdes mais
radicais do pensamento contemporaneo: uma de natureza fisica
(psiquico-erdtica) centrada na Mulher que, atraves da fusdo amorosa
eu-outro, busca uma imagem feminina e seu novo lugar no mundo;
e, outra, de natureza metafisica (filosofico-religiosa), centrada no

espaco limiar entre o profano e o sagrado, com vistas a compreender
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0 ser humano, as forgas terrestres e a morte como elementos que
integram o mistério da vida cosmica, Deus. Preocupagdes que
ganharam intensidade em seu projeto criador, se alterando ou
ampliando “em circulos cada vez mais largos, a medida que a poeta
verticaliza e aprofunda a sondagem de sua palavra. Do interrogar
atento e lirico (voltado para os seres e coisas), Seus poemas Vao
radicalizando o interrogar e se concentrando mais no eu, no ser-que-
interroga” (p. 67-68). Em seu projeto, Hilda se preocupa com o rio e
com as margens, compreendendo-0s como suportes para, a partir de
uma poética do desejo, encontrar o sagrado. Funda-se, nesse
aspecto, aquilo que Alcir Pécora (2005) definiu como uma erdética
vicéria, substitutiva e ostensivamente precaria, ja que o desejo do
conhecimento de Deus se funde com o conhecimento do corpo do
homem: a via do corpo é a do Unico conhecimento que lhe resta.

O corpo se torna, nesse aspecto, um dos corpus principais de
seu projeto literario, € a partir dele que se instalaria uma conexao
com o transcendente, uma fusdo erdtica com um Outro. Do mesmo
modo, € a partir do corpo que se constitui 0 desejo de dizer e um
dizer do desejo. Nao sem motivos, Geruza Almeida (2007) entende
que a poesia de Hilst pode ser definida como uma geometria do

pensar, conhecimento metafisico insinuado entre o dito e o ndo-dito,
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o visivel e o invisivel, a logica e a imaginacéo, o sentir e o pensar:
“mais do que uma especulacdo filoséfica sobre a tematica divina, a
poeta interroga-se sobre a possibilidade de apreensdo do inominavel
por meio do sentimento-pensamento, a poeta desconstréi o tema
metafisico, fazendo dele material poético de sua engenharia
literaria” (p. 101). Analisando a evolugdo da obra lirica hilstiana,
Eliane Robert Moraes (1999) demonstra que desde seu primeiro
livro a poetisa perseguiu o sublime, embora partindo de uma dic¢ao
elevada para decantar o amor como tema privilegiado. Efetuando
uma retrospectiva, conclui que apesar da guinada operada em sua
producdo a partir dos anos de 1970 quando partiu para
experimentacdes na prosa de ficcdo e no teatro, Hilda Hilst ndo teria
desistido por completo dessa dimensédo idealizada cunhada em sua
lirica da juventude: “Ao confrontar a metafisica do puro e do
imaterial com o reino do perecivel e do contingente que constitui a
vida de todos nos, a escritora excede a sua propria medida, o que
resulta numa notavel ampliacdo da idéia de transcendéncia — dai
para a frente submetida aos imperativos da matéria” (p. 117). Em
virtude dessa metafisica que estilhaca as medidas, observamos na
autora uma insatisfacdo com as margens, aqui entendidas como a

manutencdo dos binarismos (alto x baixo, poético x ndo-poético,
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puro x impuro, sagrado x profano). Ao empreender um projeto
focado na reflexdo sobre as experiéncias e o tempo nos interditos da
figuracdo de Deus, do gozo, da morte, a escritora centrou sua poetica
em um intermezzo, em um entre-lugar, onde o interior do ser
margeia um abismo e, o que lhe resta, € a via vazia do transcendente.

Aqui a metafora das margens se amplia para além da
horizontalidade da imagem e da unidirecionalidade do rio. Hilda se
colocou e colocou sua literatura em uma terceira margem,
relembrando o titulo do renomado conto de Guimaraes Rosa, “A
terceira margem do rio” (1994). Ao tecermos essa aproximagéao,
nosso intuito ndo é efetuar um trabalho comparado ou elencar
confluéncias estilisticas entre os dois autores, embora alguns criticos
ja tenham asseverado pontos de contato e a prépria autora afirmasse
que se fosse feita uma genealogia sua obra teria uma possivel
influéncia de Guimardes Rosa (Cf. Revista E, 2002). Do mesmo
modo, embora a trajetdria de ambos tenha se cruzado algumas vezes,
conforme atesta o acervo pessoal e a propria obra de Hilda, tendo,
inclusive, sidos vertidos para o francés pela mesma tradutora
(Maryvonne Lapouge-Pettorelli traduziu Grande Sertdo: Veredas,
Contos d’escarnio/Textos grotescos € A obscena senhora D), nossa

intencdo é apropriarmos da metafora rosiana encarnada no titulo do
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conto e de alguns aspectos do enredo por acreditarmos sintetizarem
momentos significativos dos trajetos e do projeto criador de Hilda.
Quanto ao titulo, observamos que o projeto hilstiano se abre
para a terceira margem, fatos demonstrados pela critica quando
aponta sua singularidade no cenario da literatura brasileira, por meio
de sua dificuldade de enquadramento geracional e pelas estratégias
estilisticas sem precedentes, além da opcdo por construir uma
literatura pautada no ser que interroga, ao ponto de afirmar que
escreveu filosofia em todos os seus livros: “Com fundo narrativo ou
nao, ¢ filosofia pura” (In: ZENI, 1998, p. 13). A escritora era assidua
leitora de filosofia, perscrutando os limites do pensamento a partir
de zonas intermediarias. Em sua biblioteca pessoal e em registros do
acervo encontramos a presenga de uma série de filosofos: “As
pessoas querem respostas como se eu fosse uma sabia — e eu nédo
sou. Eu leio Heidegger, Hegel, Kierkegaard, Wittgenstein e percebo
que eles também ndo tém uma resposta acalentadora pra gente”
(HILST, 1999, p. 38). Ao construir uma poética das interrogacoes,
abriu caminho para inserir sua obra em outra margem, em uma
margem para além das aparéncias, tentando alcancar o indizivel. Por
1ss0, a nossa aproximac¢ao: o sintagma ‘“a terceira margem do rio”,

assim como a busca incessante de Hilda, se desemboca no vazio.
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Conforme destacou Walnice Galvao (2008), a terceira margem
é aquela que ndo é, ja que o autor, ao inserir no rio, constituido por
duas margens que se remetem reciprocamente, uma terceira
margem, desbanaliza o lugar comum das margens da vida e da

13

morte, acenando para uma dimensdo desconhecida: “o simples
deslocamento do numeral cardinal para o ordinal retira o chdo de
debaixo dos pés. Um rio tem duas margens de igual estatuto, ndo
uma primeira margem e uma segunda margem. Se ha duas margens,
ndao uma primeira € uma segunda, como pode haver uma terceira?”
(GALVAO, 2008, p. 43). A imagem nos tira da terra firme e
encaminha-nos para 0 mistério, assim como o projeto hilstiano que
extrapola, muitas vezes, o espaco da razéo e da l6gica. Uma terceira
via em busca de respostas para as origens, a morte, Deus, a condi¢éo
humana: “A terceira margem fica pra 14 do mistério da morte, da
morte de cada um, que cada um tem de viver e que nunca ninguem
contou como &. (...) Ainda que, na linguagem cifrada da mitologia e
das religides, seja fregiiente o simbolo da praia, ou margem, ou terra
firme, aonde se chega quando morre” (p. 42). Para além dessa ordem
de idéias, Audemaro Goulart (2004) compreende a fuga do
personagem e a busca pela terceira margem como uma insatisfacéo

com o mundo, “nao no sentido moral dessa colocagdao, mas com um
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mundo que o homem constroi enquanto l6cus da sua relagdo com o
outro, enquanto possibilidade de construcdo social, de troca de
valores” (p. 130). Nessa interpretagdo também aportaremos,
visualizando que a literatura de Hilst evidencia, de diferentes modos,
essa insatisfacdo.

O enredo do conto também se aplica a alguns momentos do
itinerario  hilstiano. Nesse sentido, poderiamos destacar a
importancia que a sombra do pai da escritora, Apolonio de Almeida
Prado Hilst, teve em sua obra. Poeta que, devido a esquizofrenia,
ndo pode continuar seu projeto literario, nem conviver com a filha,
vivendo grande parte de sua vida com a solid&o e a loucura, tal como
0 protagonista rosiano. As clinicas em que permaneceu internado
podem, assim, ser comparadas a canoa. A obra hilstiana, conforme
o0s depoimentos da autora, foi uma forma de homenagear a memoria
paterna em movimento similar ao realizado pelo filho representado
na narrativa curta: ‘“Nao, de nosso pai ndao se podia ter
esquecimento; e, se, por um pouco, a gente fazia que esquecia, era
sO para se despertar de novo, de repente, com a memaoria, Nno passo
de outros sobressaltos” (ROSA,1994, p. 32).

A escritora, na falta de um irmdo homem que sugerisse ocupar

0 lugar de seu pai na canoa, ousou aceitar o desafio ampliando
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remagens por outras (e pelas mesmas) aguas poeticas, tornado-se,
ela prépria, a protagonista a deslocar por entre as margens, a
implodir as certezas daqueles que preferiam a seguranga insegura da
terra firme. Surge, ai, uma segunda possibilidade de leitura do conto,
que se bifurca em dois momentos, na aproximagdo com a trajetoria
de vida da autora de Roteiro do siléncio (1959). Inicialmente, Hilda
pode ser comparada ao homem isolado entre as margens, cuja
soliddo se tornou um convite e a possibilidade Unica para o auto-
conhecimento. Como o personagem que, “s6 executava a invengao
de se permanecer naqueles espacos do rio”, a escritora, impactada
pela leitura de Carta a el Greco de Nikos Kazantzakis, construiu
para si uma casa-canoa nas terras de sua mae, em Campinas-SP,
batizada de Casa do Sol. Essa travessia modificou 0s rumos de sua
vida, acreditando que, por meio do isolamento, poderia melhor
conhecer o ser humano e, a0 mesmo tempo, edificar sua obra. Uma
segunda leitura aponta para a imagem do homem na canoa, quase
nu, e as mudangas que o tempo proporcionava em Seu COrpo e nas
reflexes sobre sua experiéncia. Situacdes que acionam o que Luisa
Destri e Cristiano Diniz (2010) concebem como duas imagens
recorrentes a respeito de Hilst, originadas em momentos

reconhecidos pela imprensa como de conversdao: a idéia de
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santidade, acionada pelo exilio voluntério e pelo despojamento, em
1963; e a idéia de insanidade, acionada pela edicdo, a partir de 1990,
de sua tetralogia obscena: ‘“retratos que encontram respaldo na
sintese que Hilst fara de si a partir de 1990: ‘A santa tirou a saia’ —
imagem que se desdobrara, por diversos periodicos, em ‘santa
pornografica’, ‘santa desregrada’, ‘a santa e a rameira’” (p. 32).
Como o pai, do conto de Guimaraes, ou a protagonista de A Obscena
Senhora D, Hilda optou por se despir de muitos preconceitos e
construir uma obra em que interrogacdes sobre corpo, morte, tempo

e Deus, se entrelagam:

Os conceitos de tempo, de deterioracdo, morte e
finitude sdo veiculos, agentes da angustia para o ser
humano. Meu trabalho tenta perceber o que passa, 0
gue acontece no homem naquela porcdo que tem a ver
com as suas raizes mais profundas. Todo exterior é
perecivel, sd a tentativa humana de relagdo com o
infinito € que é permanéncia. Registrar o possivel
eterno: minhas personagens tentam se dizer no mais
dificil de ser verbalizado, pois tentam tocar na
extremidade de uma corda cuja outra extremidade esta
presa a uma forma, essa, sim, imperecivel: 0 que me
interessa sdo as relacbes do homem com isso, esse
eterno ser/estar. Pergunto-me se haveria reais
consequéncias benéficas através de um processo de
autoconhecimento. H& uma possibilidade real de
destruicdo do  prdprio individuo se  seu
autoconhecimento se faz em niveis de extrema
lucidez. (...) Se vocé compreende a real condicdo do
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homem, isso talvez te leve & morte ou a loucura. Foi
isso que compreendi, portanto ndo estou mais certa
das propostas do possivel conhecimento de si mesmo.
Dai entdo talvez erigirmos diante de n6s mesmos um
escudo, a viseira, a couraca: talvez seja a
possibilidade de continuarmos vivos, ao lado da
ilusdo mais tentadora — o amor (In: RIBEIRO, 1999,
p. 86).

Como concluiu Nelly Novaes Coelho (1999), ap6s as
experiéncias com a prosa de ficcdo e com o teatro, iniciadas na
década de 1970, a poesia de Hilda Hilst passa por uma
transformacdo e entre os poemas publicados a partir de Jabilo,
memoria, noviciado da paixao (1974) e os da primeira fase haveria
uma evidente distancia, ndo de valor poético, mas de intensidade.
Hilda estilhaca as medidas, afinando uma violéncia poética e um
veio blasfematdrio para o enfrentamento da figura divina, ideias que
fundamentaram as analises de Eliane Robert Moraes (1999).
Exemplificando essa pratica, demonstra a partir do Deus-porco
como Hilst confronta o alto e o baixo, subvertendo as hierarquias
entre 0s dois planos e destituindo a divindade como modelo ideal do
homem: “Assim como god e dog estdo unidos pelos secretos elos da
lingua, também a diferenca entre 0 homem e o animal depende

apenas de uma sutil inversdo: (...) ‘Porco, gente, porco, corpo as

avessas’” (p. 121). Desse modo, a recusa da superioridade divina
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conduz, segundo a pesquisadora, a dois caminhos opostos e
complementares: a uma angustia cosmica e a uma saida comica. Do
humor leve ao céustico, metamorfoseando-se em ironia, a
comicidade aos poucos adquire forca no projeto hilstiano,
especialmente nas Ultimas obras, se tornando um dos caminhos para
encarar 0 desencantamento humano, uma espécie de blindagem
contra 0 desamparo ou mecanismo para atingir 0 Vicioso e o
repugnante. Nao sem motivos Joelma Silva (2009) apresentou a tese
de que o riso consiste em um espiral a percorrer a obra de Hilda: do
riso ingénuo e racional a compor O caderno rosa de Lori Lamby
(1990), do riso caustico, arido e rastico de Contos d’escdrnio: textos
grotescos (1990), ao riso-apice que sustenta os poemas de Bufdlicas
(1992).

Devido a explosdo erdtica/obscena em sua lirica e prosa de
ficcdo, Hilda foi sendo posta no vao da escada, para utilizarmos a
metafora que cunhou para Hillé, protagonista de A obscena senhora
D (1982). E, ao convidarmos essa obra, ndo nos furtaremos a
transcrever sua frase inaugural, apropriada para compreender a
posicdo ocupada pela autora quando langou sua tetralogia obscena:
“Vi-me afastada do centro de alguma coisa que ndo sei dar nome”

(HILST, 2001, p. 17). Talvez essa condicdo afastada do centro do
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campo literario brasileiro tenha contribuido para que nas Ultimas
obras explicitasse com veeméncia os bastidores desse espaco de
possiveis, inserindo em seus livros personagens escritores e editores,
um modo de desabafo e denuncia. Conforme destaca Alcir Pécora
(2010), o sentido do “obsceno” ndao se dissocia da economia do
livro: a transformacao da arte em mercadoria “€ a aporia mais 6bvia
do obsceno. (...) A obscenidade evidenciada ¢ a do ‘livro’ que se
apresenta com objeto que, paradoxalmente, ndo pertence ao talento
do seu autor, ou ao ato de invencdo investido nele, mas ao editor,
entendido como mercador” (p. 22). Sentindo na pele essa
experiéncia, seus livros problematizam as relacbes do sistema
literario. A principio, timidamente, como nos “Poemas aos homens
do nosso tempo”, integrantes de Juabilo, memdria, noviciado da
paixao (1974). Depois, de modo explicito nas narrativas O caderno
rosa de Lori Lamby (1990), Contos d’escarnio: textos grotescos
(1990) e Cartas de um sedutor (1991):

Da mistura com o riso incompativel, ha o ataque ao
modo de existéncia de um sistema literario que
desvaloriza as boas obras, fadadas a permanecerem no
ostracismo e com seus criadores — 0s escritores —
morrendo & mingua. Assim sera com o pai de Lori,
com Hans Haeckel e Stamatius, duplos de Hilda. Por
outro lado, literatura de bandalheiras, aquela sem
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qualidade, é tratada com prestigio de edicdo e
vendagem e seus autores sdo incensados. Na ficcéo,
esse escritor picareta aparece personificado como
Karl, o escritor vendido; como Crasso, que escreve as
suas memorias como lixo narrativo e, em ultima
instdncia, como Lori, a menininha que escreve um
pseudodiario obsceno para salvar o pai da faléncia
intelectual e criativa. Para atacar esse sistema, Hilda
Hilst elegera uma figura-chave: o editor. Ao aparecer
como personagem — direta ou indiretamente — dentro
da ficcdo hilstiana, o editor é construido como um dos
principais responsaveis pela ruina, pela mediocridade
e pela mercantilizacdo do sistema de valoracdo da
literatura (BORGES, 2009, p. 125).

Por meio de uma escrita que imbrica géneros, embaralha
sagrado e profano, vida e morte, eros e tanatos, dor e riso, e
desnudando as tensdes no campo literario, Hilda teceu a intensidade
e a extensdo de seu projeto criador. Posicionar-se para além das
margens convencionais contribuiu para que Seu nome sempre
estivesse volitando, embora ndo com a ressonancia desejada, no
campo literario brasileiro e modificando, em certa medida, aspectos
do funcionamento desse campo. Devido a singularidade e ousadia de
seu projeto, poderiamos dizer que a escritora se deparou com aquilo
que Pierre Bourdieu (1996) definiu como uma ‘“posi¢do por
construir”, precisando inventar, contra as posicdes ja estabelecidas e
ocupadas, mecanismos de defini¢cdo para uma obra do entre-lugar e

para uma personagem social sem precedente “profissional em tempo
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integral, consagrado ao seu trabalho de maneira total e exclusiva,
indiferente as exigéncias da politica e as injuncdes da moral e ndo
reconhecendo nenhuma outra jurisdicdo que ndo a norma especifica
de sua arte” (p. 95). E certo que teve que pagar um prego alto ao
tecer um projeto dessa envergadura. Se nos primordios de sua
recepcao foi valorizada por alguns dos principais criticos do periodo,
apesar de sua lirica ainda imatura em decorréncia, certamente, da
idade; & medida que amadureceu e definiu melhor os contornos de
sua obra na terceira margem, foi sendo colocada a margem no
campo literario. Seus trajetos exprimem, desse modo, uma instigante
contradicdo: ndo faltam justificativas para o escasso reconhecimento
da arte das mulheres. Quando jovens, pairam o véu do amadorismo,
guando maduras, muitas vezes, sdo estigmatizadas pelo peso dos
anos ou, no caso de Hilda, pela excentricidade de seu projeto: ora
repreendida por ser facil, ora dificil demais. Questdo evidente
quando a mulher escritora opta por um viés acentuadamente erotico,
deixando de ser mero objeto do desejo e transformando em
enunciadora do desejo proprio e de outrem: “Eu fico surpresa com o
escandalo que as pessoas ainda tém quando é uma mulher a falar de
erotismo. E como se mesmo hoje as mulheres ndo pudessem ter

sexualidade ou ndo devessem nunca pensar nisso e muito menos
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falar sobre” (In: Revista E, 2002). No caso de Hilst, seus ultimos
anos se dividiram entre um maior bafejo de reconhecimento e o
enfrentamento daqueles que procuravam menospreza-la por nao
compreenderem seu projeto. llustrativa, nesse aspecto, é a cronica

que publicou no Correio Popular em 13 de novembro de 1994:

A revista Interview deste més publica uma entrevista
sobre a minha modesta pessoa ilustre, entrevista essa
muito simpatica, divertida e bem escrita pela
excelente jornalista Beatriz Cardoso. Mas na capa, a
revista Interview me classifica de ‘poetisa pornd’, e
no indice me rotula de ‘poetisa que s6 pensa naquilo’,
distorcendo integralmente o texto. Os titulos ndo séo
de responsabilidade da jornalista. Os titulos séo
certamente de responsabilidade de algum ‘canalha’,
‘patife’,  ‘sem  carater’, ‘malandro’, ‘sabido’,
‘espertalhdo’, sinonimos esses referentes a palavra
‘sacana’. ‘Sacana’ refere-se também a pessoas
trocistas, brincalhonas, zombeteiras.  Agora
‘POETISA SACANA QUE SO PENSA NAQUILO’
¢ certamente ‘a mami’ de um dos editores, ‘mami’
essa que deve rimar cu com bu e ai sim é, sem sombra
de divida, uma moga prendada, ‘poetisa sacana’. A
guem possa interessar: ao longo de meus quarenta
anos de literatura, a critica ‘me agraciou’ com os
prémios mais prestigiosos: Prémio Pen (poesia),
Prémio Anchieta (teatro), Prémio Cassiano Ricardo
(poesia), Prémio Jabuti (poesia), Prémio da
Associagdo Paulista de Criticos de Arte (Obra
Completa), novamente APCA (pelo livro Ficgdes).
Outra coisa: recentemente o jornal francés Libération,
um dos jornais mais importantes do mundo, veio ao
Brasil me entrevistar pelo lancamento do meu livro na
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Franca, Contes sarcastiques — Fragments erotiques,
pela Gallimard, a mais importante editora do mundo.
E aqui, no meu pais, eu sou tratada, depois de
quarenta anos de trabalho, exatamente como era
tratada aos olhos dos ‘hipécritas’ quando eu tinha
vinte anos: uma puta. Sim, porque eu era tdo
auténtica, tdo livre, tdo inteligente, tdo bela e tdo
apaixonante! Ahhhh! O édio que toma conta das
gentes quando o talento é muito acima da média! E
como se agrava contra noés esse 6dio quando se é
mulher! E quando se fica uma velha-mulher, ai somos
simplesmente velhas loucas, putas velhas, poetisas
sacanas, asquerosas enfim! (HILST, 2007, p. 286-
287).

Essa poética interrogativa, desenvolvida ao longo de quarenta
e oito anos, atravessou diferentes momentos do campo literario
nacional convivendo com diversas geracGes de escritores (de
projetos e idades multiplos). Estilhacando as medidas impostas para
as jovens e velhas escritoras, de Pressagio (1950) a Do amor (1999),
0s trajetos e 0s projetos de Hilda consistem em testemunhos
significativos das estratégias utilizadas por algumas mulheres que se
lancaram como profissionais da palavra na segunda metade do
século XX. E certo que o caso de Hilst é emblemético, pela extensio
e intensidade com que teceu a literatura como projeto de vida. Mas
em maior ou menor escala, oferece-nos pistas para observar as
tentativas frustradas ou exitosas mobilizadas em prol do oficio

literario das escritoras e as soluc@es encontradas para a elaboracéo e
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divulgacdo de seus textos no campo de producgdo simbdlico no qual,
enfrentando barreiras, tentaram se inserir. Hilda Hilst redefiniu
fronteiras e estruturas do campo e ndo pdde ser ignorada por grande
parte da critica, obtendo alguns dos principais prémios que movem a
illusio do campo, sendo traduzida para o francés e para o italiano e
comparecendo nas recentes antologias e historias literarias. Embora
a estratégia de chamar atengdo para sua obra a partir do recorte
obsceno tenha dado frutos, muitos ainda ndo foram colhidos, visto
que, até hoje, ainda continua desconhecida do grande publico.
Transformando o corpo em uma das principais tematicas de seu
corpus, mas de modo diferente do empreendido pelas escritoras da
primeira metade do século XX a exemplo de Albertina Bertha
(1880-1953), Colombina (1882-1963) e Gilka Machado (1893-
1980), Hilst, a partir do erotico, ou, mais intensamente a partir do
obsceno, fez de sua obra um espaco de interrogacao a respeito dos
(des) caminhos do homem e do mundo, questdes que contribuiram
para a invencao de uma nova posicao e para aprofundar caminhos da

memoria poética das mulheres.
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