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Resumo: Inscrito no campo da sociologia da cultura, o trabalho
em tela procurou deslindar as redes de interdependéncias que se
formaram em direcao a composicao de samba de autoria feminina
na cidade do Rio de Janeiro. O desenvolvimento da cidade carioca,
a consolidacao do campo da musica popular brasileira e a expansao
de produtores da musica direcionados aos novos nichos de
consumidores se constituiram como pistas que possibilitaram
compreender a manifestacdo de sambas de autoria feminina a
partir dos anos 1970.
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Abstract: Inscribed in the field of culture sociology, this screen
work attempted to untangle the networks of interdependencies
which were formed toward the composition of women’s samba in
the city of Rio de Janeiro. The development of the carioca city, the
consolidation of the field of Brazilian popular music and the
expansion of music producers focused on the new consumer niches
have constituted themselves clues which have enabled us to
understand the manifestation of sambas being made by women
since the 1970s.
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!0 samba urbano apresenta um novo
formato a partir das criaces dos sambistas
do bairro Estacio de Sa que com o bloco
carnavalesco “Deixa Falar” introduziram
objetos de percussdo como tambores graves
(surdos), tambores agudos (tamboris) e
tambores de friccdo (cuicas). (SANDRONI,
2001).
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1. Samba carioca e o lugar da composic¢éao feminina

A formagdo do campo musical no Rio de Janeiro pode ser
datada desde o século XIX onde j& havia um cenario da musica
classica que era estimulada pelo Imperial Conservatério de Musica
do Rio de Janeiro, que logo se tornaria o principal destino dos
musicos dos pais (CARVALHO, 2010). No entanto, a chamada
masica popular se desenvolvera ja no final do século XIX e se
prolongard por todos os séculos seguintes, sendo que é nos anos
1940 que se inicia a profissionalizacdo do masico popular.

Ao evocar o termo musica popular estamos nos referindo a
uma pratica cultural que resulta de cruzamentos de diferentes
experiéncias individuais, culturais, sociais e musicais ocorridos no
(TROTTA, 2006).

Decorrente dessa definicdo, classificamos samba urbano por ser uma

cendrio multiplo das cidades modernas
composicdo que partindo das quadras improvisadas aleatoriamente
apos estribilhos fixos, cantadas em coro por todo o grupo (tal como
no samba corrido dos baianos), acabaria ainda — por influéncia dos
compositores do Estacio’ ganhando forma fixa, com a primeira e
segunda parte obedecendo a tema Unico.

Esse tipo de samba afasta-se definitivamente do partido-alto

dos baianos também ao introduzir o som do tambor encarregado de
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fazer prevalecer o tempo forte 2/4. (TINHORAO, 1998). Passa a ser
considerado a partir dos anos 1930 o sindnimo de samba auténtico,
de “raiz”, ganha espago no mundo do radio e dos discos, inserindo-
se numa incipiente industria cultural estruturada no Rio de Janeiro, a
partir dos anos de 1940 (NAPOLITANO 2005).

Inserido nessa logica, o samba urbano carioca percorrera o
caminho do revestimento da civilizacdo brasileira e das tramas e
redes que se formam a partir das estruturas relacionadas a economia
capitalista e pelas praticas cotidianas dos diversos grupos
representados via expressoes artisticas.

Dito isso, elucidamos por meio dessas tramas a formagdo do
campo do samba escudado em Pierre Bourdieu (1996). Para ele, ao
analisar que a existéncia do campo € reafirmada na luta pela
imposicdo das categorias de percepcdo e apreciacdo legitimas;
existéncia temporalizada no envelhecimento das obras, dos autores,
engendradas no “combate entre aqueles que t€m interesse em deter o
tempo, em eternizar o estado presente; entre os dominantes que
pactuam com a continuidade, a identidade, a reproducdo e 0s
dominados, 0s recém-chegados, que tém interesse na
descontinuidade, na ruptura, na diferenca na revolugao” (p. 181).
recorrer ao modelo bourdieusiano,

Portanto, ao nossa

expectativa foi a confirmar que a histéria do campo possibilitou
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2 Segundo a sambista Teresa Cristina, a
composicao tem lugar de destaque porque é
ela que faz o samba renascer e se firmar
como género musical que é. Entrevista
concedida a autora no dia 1 dez. 2012.
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compreender as formas de organizacdo formal de profissionalizacéo
dos sujeitos ligados a musica popular; considerando que, para isso, a
consolidacdo de mercado de produtores e consumidores de bens
culturais na sociedade brasileira corrobora para sedimentacdo e
divisGes de fungdes das carreiras profissionais no mundo do samba.

O campo como um produtor de normatiza¢des, manutencéo e
permanéncia dos seus membros, estabelece hierarquizagdes sobre as
producdes que ai se inscrevem. A posi¢cdo que a autoria tem ocupado
no mundo do samba esta imbricada a continuidade do género, apesar
das modificacbes que se impdem como parte do processo de sua
permanéncia no cenario nacional brasileiro.

O sambista compositor é o que se projeta, tem visibilidade e é
simbolo deste mundo e referéncia cultural de significativo setor da
populacdo carioca (LIMA, 2011). A composicdo como capital
simbdlico de alto valor no campo samba é o bem em torno do qual
as disputas sobre o legitimo representante da enunciacdo do campo
se fazem relevantes, expde seus membros através das lutas internas
gue num movimento histérico eterniza o campo.?

As variacdes do género naquilo que concerne a teoria musical
ndo foram pontuadas nesse trabalho devido a nossa incompeténcia
interessou-nos continuidades e

no assunto; apreender as

descontinuidades que incidiram no campo possibilitando a insercdo
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de novos especialistas na arte de compor como, preferencialmente,

as mulheres. Ao compreendermos 0 campo COmO uma
processualidade histérica, notamos que a sua atual situacdo é
marcada pelas modificacbes de ordem conjunturais e que,
articuladas as novas tramas dos agentes, montou 0 cenario para
novos arranjos na condi¢do do sambista no que tange a sua posicdo
geracional, de género e da incorporacédo do saber e fazer samba.

Segundo Lucia Lippi (2000), a cultura politica do Rio de
Janeiro desde Império e Republica até os anos de 1960 é
caracterizada pelo processo de miscigenacdo cultural operando a
fusdo de géneros, ritmos e culturas, possibilitando, assim, a criacdo
do modelo de brasilidade difundida para o resto do pais. Para autora,
€ no Rio de Janeiro que o modo de vida industrial moderno conhece
sua origem. As relacGes comerciais e industriais se entrelacam e
articulam novas formas de conceber tempo e espago, que
rapidamente influenciaram reformas urbanas e as relacdes de
trabalho.

O Rio de Janeiro serd o locus onde essas mudancas bruscas
rapidamente se apresentaram. Ja no final do século XIX, as
remodelacGes do centro do Rio de Janeiro ja faziam notar as
injuncbes relativas a alteracdo na estrutura social do Brasil. As

transformacgdes foram impulsionadas por uma corrida pela insercdo
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® Nascida em Salvador, em 1854,

presumivelmente de escravos forros, isto é,
libertos apds conquista ou compra de
alforria, Tia Ciata chegou ao Rio de Janeiro
em 1876. L& se casou com Jodo Batista da
Silva, também negro e baiano que, em
Salvador, chegara para cursar dois anos de
Faculdade de Medicina e, mais tarde,
conseguiu emprego no gabinete do chefe de
policia da capital federal (Cf. MOURA,
1995).
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do pais & ordem capitalista, a qual requeria um ordenamento espacial
da capital federal, que “simbolizasse a integragao efetiva do Pais na
divisdo internacional do trabalho” (ABREU, 2003, p. 220).

O processo de remodelacdo estava presente no discurso das
classes dominantes e do Estado sob a forma de combate aos corticos,
que funcionavam como moradias de trabalhadores livres ou escravos
de ganho. A conducdo do processo de desaparecimento dos corti¢os
e controle da zona central da cidade era feita através das dendncias
da Inspetoria Geral de Higiene e de outros 6rgéos, que tinham como
objetivos, alem de controlar essa parte do espaco urbano, também
diminuir o “foco potencial de agitacdes populares” presentes nos
corticos (ABREU, 2003, p. 212).

E a partir do final do século XIX que a palavra “samba”
comeca a ser registrada na cidade do Rio de Janeiro. Assim fazendo,
ela comeca a diluir as fronteiras que se mostravam téo nitidas até
entdo; e assim, pouco a pouco, “o samba ja ndo serd mais s6 da
Bahia, nem s6 da roga, nem s6 de negros” (SANDRONI, 2001, p.
90). Inicialmente considerado como danca, festa, 0 samba do Rio de
Janeiro tem sua origem, segundo Sandroni, na casa da Tia Ciata®.

Essa famosa baiana realizava em sua casa festas que reuniam
sambistas, tendo inclusive sido o local onde fora concebido “Pelo

Telefone” (1916, gravado em 1917), considerado a primeira
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composicdo do género. Nesse periodo, eram 0s migrantes oriundos
da Bahia que gostavam de se reunir em torno da danca, da bebida e
dos cantos acompanhados de instrumentos como pandeiro, chocalho,
mas contavam com a presenca de Pixinguinha, Donga e Sinho,
assiduos frequentadores dessas festas. E a partir da publicacdo do
samba “Pelo Telefone” que se comeca a divulgar a ideia do samba
como uma sintese de varios ritmos do folguedo popular e de
expressdes como maxixe e tango. Parte desse processo obedece a
l6gica do desenvolvimento estético-expressivo do chamado samba
aliado ao encaminhamento da profissionalizacéo do artista.
Concomitante a organizacdo técnica industrial que modelava o
espaco urbano nas dimensdes arquitetonica e sanitaria e a campanha
pela escolarizacdo em massa de carater laica, além da efetivacéo das
normas juridicas convergindo em direcdo a orientacdo de corpos e
condutas, estava a sistematizacdo das expressdes de lazer, que
interdependentemente conformam uma nova roupagem ao samba. Ja
ndo cabia nos anos 1930, no fluxo das interacGes entre 0s grupos, a
permanéncia de regras pautadas na comunidade rural, tradicional.
Porém, o chamado samba urbano apresenta novo formato a partir
das criacBes dos sambistas do bairro do Estacio de S& que, com o
“Deixa Falar”,

bloco carnavalesco introduziram objetos de
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percussdo como tambores graves (surdos), tambores agudos
(tamborins) e tambores de fricgcdo (cuicas) (Cf. SANDRONI, 2001).

A Deixa Falar era uma das inUmeras agremiacdes
carnavalescas que surgiam a cada ano nos bairros localizados na
zona portuaria da cidade: “A Praga Onze, nos anos 1920, funcionava
como uma espécie de convergéncia de todo o mundo do samba
durante o carnaval. Ranchos, blocos, corddes que perambulavam
pela cidade, e em algum momento passavam na Praca Onze”
(FENERICK, 2002, p.108). Lembrando que, essa ultima, era regiéo
considerada suburbio, embora estivesse sua localizagdo proxima a
regido central da capital federal.

A separacdo entre as zonas suburbana e central do Rio de
Janeiro obedecia as transformacgdes espaciais provenientes da
politica de modernizacdo que formataria uma sociedade civilizada
aos moldes capitalistas. Entenda-se que, naquele momento, o
significado da légica capitalista-industrial era aderir ao mundo do
trabalho assalariado, instaurando novas modas e comportamentos e
intensificando a circulagdo da producdo (ABREU, 2003;
FENERICK, 2002).

Nesse contexto, o samba ja contava com aproximacao entre 0s
grupos negro-mesticos e fracdes da populacdo intelectualizada. As

mediacOes eram, entdo, estabelecidas num processo de aproximacao
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e transito entre diferentes segmentos e dominios sociais, resultando
em interages de multiplos estilos de vida.

As expressdes populares passaram a contar, nos anos 1930,
com 0s parcos incentivos institucionais em disputa com as artes
classicas. Essas contavam com o fomento proveniente do mecenas
elitizados bem situados socialmente, favorecidos pela influéncia
politica decorrente dos cargos que ocupavam. Como consequéncia, a
distribuicdo das verbas estatais para as artes atendia
privilegiadamente o universo erudito em prejuizo ao universo das
artes populares. Em algumas ocasides, o financiamento fomentado
pelos mecenas da alta arte, se direcionava para as manifestacdes
populares, “sobretudo no inicio da década de 1920, quando as
instituicbes como o radio ainda apresentavam uma atividade
incipiente” (FERNANDES, 2010, p. 28).

A aproximacdo entre elementos expressivos eruditos e o
universo popular se desenrola desde o século X1X como atividade de
criacdo dos mediadores. Peter Burke (1989) atribui aos mediadores
da Europa moderna, a exemplo dos escritores, advogados e frades o
contato com a cultura popular decorrente das atividades que
exerciam, da mesma maneira, os livretos populares e a literatura de
folhetos faziam circular informacdo para uma parte populacdo

letrada de determinadas regides.
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* A grande tradicio era transmitida

formalmente nos liceus e universidades. Era
uma tradigdo fechada, no sentido em que as
pessoas que ndo freqlientavam essas
instituicdes, que ndo eram abertas a todos,
estavam excluidas. A pequena tradicdo, por
outro lado, era transmitida informalmente.
Estava aberta a todos, como a Igreja, a
taverna e a praca do mercado, onde
ocorriam tantas apresentacoes
(BURKE, 1989, p. 54-55).

®> O termo Escola de Frankfurt designa o
conjunto de intelectuais que fizeram parte
do Instituto de Pesquisa Social, fundado em
1923 em Frankfurt, e que tem em comum a
proposta e o desenvolvimento de uma teoria
critica das modernas sociedades capitalistas,
que se desdobra em trés eixos tematicos
principais: 1) a dialética da razdo iluminista
e a critica da ciéncia; 2) a dupla face da
cultura e a discussao da inddstria cultural; 3)
a questdo do Estado e suas formas de
legitimacdo. Dentre seus representantes
podemos destacar: Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Walter
Benjamin, Eric Fromm, entre outros.
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Para o autor esses mediadores orientaram uma coexisténcia
entre grande e a pequena tradicdo®, fato fundamental da vida cultural
e para compreensdo da relacdo entre as influencias exteriores a
comunidade. Fernandes (2010), Reis (2003) argumentam que a
orientacdo dos artistas e intelectuais em diregdo ao um
estreitamento, selecdo e elevacédo das formas e dos agentes populares
com coisas nossas seria uma influéncia externa ao contexto
brasileiro.

E possivel pensar um campo de profissionais formados por
compositores, cantores e musicistas populares ja na década de 1930;
esses, bem poucos, sobreviviam com a renda da sua arte, contudo,
pessoas como Donga, Cartola, Jacob Bandolim retiravam a renda
das suas sobrevivéncias de atividades externas ao mundo musical.

O samba apesar de sua desconfortavel origem galgaria espaco
de prestigio, pelo menos em relacdo ao choro, nas estruturas
comerciais da mausica, sintetizado junto ao projeto de estado
nacional. A consolidacdo de uma sociedade urbano industrial a partir
da década de 1940 coincide com a constituicdo de uma cultura de
massa: “A expansdao da industria, o processo crescente da
urbanizacdo, o alargamento da classe operaria, aliados ao advento da
burocracia que gerou novas formas de controle gerencial, o

desenvolvimento do setor tercidrio” (ORTIZ, 2001, p. 39) impeliram
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a expansdao dos meios de comunicagdo como o radio. Este, agora,
contava como nova tecnologia permitindo melhor irradiacdo das
ondas sonoras para maior nimero de cidades.

A recepcdo das ideias sobre cultura de massa no Brasil é
datada nos anos sessenta e teve como principal referéncia as
concepcdes da chamada Escola de Frankfurt®. No que diz respeito &
problematica da cultura de massa, os frankfurtianos inserem esse
assunto na formulacéo da industria cultural. O emprego desse termo
foi utilizado para caracterizar a cultura produzida para o consumo de
massa, por meio de um processo de mercantilizacao, tornando valor
de troca os ideais de felicidade, humanidade e justica. Nesse sentido,
0 produto cultural integrado a légica do mercado e das relagdes de
troca deixa de ser “cultura” para tornar-se valor de troca (FREITAG,
2004).

No caso brasileiro, a industria cultural se consolida no
momento em que as forcas da modernidade ja se encontram
alicer¢adas, e a questdo do popular acomodada aos projetos “das
elites artistico-culturais de sintonizar o pais com o “relogio” da
modernidade (FARIAS, 2000, p. 20)”. A década de 1940 é marcada
para Ortiz (2001) como o periodo de expansdo dos centros
produtores de bens culturais através do radio, cinema, jornais e

revistas. O aumento do ndmero de leitores proporcionado por
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®  Ver conversa entre a cantora Marisa

Monte e as pastoras da Velha Guarda de
Portela no DVD Mistério do Samba (2008).

Nuabia Regina Moreira

politicas de alfabetizacdo em massa, tendo como objetivo a reducédo
do exorbitante nimero de analfabetos e encaminhar esse contingente
populacional ao mercado de trabalho e ao consumo, como estratégia
de fortalecimento do mercado interno, formam os fatores
preponderantes para a expanséo da cultura de massa.

A chegada da televisdo nos anos de 1950 alavanca os
empreendimentos culturais de cunho empresarial para 0 mercado.
N&o desconsideramos a ineficiente profundidade da modernizacao
para um mercado de cultura na sociedade brasileira nesse momento,
pois somente alguns setores foram diretamente atingidos com esses
valores: “O reflexo dessa debilidade aparece no campo da
profissionalizacdo das atividades culturais que sofria com auséncia
de regulamentacdo agravada com a fraca penetracdo de sua
producdo na populagao” (ORTIZ, 2001, p. 45).

Segundo Renato Ortiz (2001), até a década de 1970 o mercado
brasileiro de bens culturais era ainda incipiente, mas havia espaco
para uma diversidade estética muito maior do que nas décadas
seguintes. Por isso, foi possivel nesta época o langcamento nacional
de determinados grupos de “talentosos” com grande destaque nos
meio de comunicacao:

O mercado brasileiro sob a égide da expansdo ao
progressivo aumento do consumo de disco que passa
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de 25 milhdes em 1972 para 64 milhdes em 1979, o
que fortalecia as filiais das multinacionais aqui
instaladas, Ihes dava mais autonomia e colaborava
para a diversificagdo dos langamentos (p. 128).

De fato, foi também nesta época que diversos sambistas
conquistaram espacos privilegiados no mercado de musica. A
procedéncia era variada; os festivais com no caso de sambistas como
Beth Carvalho, Paulinho da Viola e Martinho da Vila se tornaram
artistas nacionais gozando de Otimo prestigio junto aos meios de
comunicagdo e com excelentes vendagens de discos; outros com 0S
lendarios fundadores das escolas de samba que ja atuavam em rodas
e casas noturnas, tais como Cartola, Zé Ketti, Nelson Cavaquinho, a
Velha Guarda de Portela, Dona Ivone Lara, Wilson Moreira, Nei
Lopes, entre muitos outros com Clara Nunes e Alcione que
conseguem posicdo junto a esse time representando o samba na
industria fonografica (NAPOLITANO, 2005; TROTTA, 2006).

As mulheres compositoras de samba foram apresentadas ao
publico a partir da década de 1970, com as pioneiras, Dona Ivone
Lara e Leci Branddo. Em épocas anteriores residia o discurso que o
fazer samba ndo era coisa para mulher, a posicdo ocupada por elas

era o da cozinha.®

O samba como as demais expressdes artisticas ao se

modernizar, aqui nos referimos a adesdo, a sistematizacdo do
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mercado, a racionalizagdo empresarial, as inovacdes tecnoldgicas e
ao carreirismo profissional, confere aos segmentos masculinos lugar
de reconhecimento e prestigio. Persiste o residual de naturalizagdo
da diferenca entre os sexos, nos anos 1940, ou sobre a inferioridade
das mulheres aplicadas ao dominio da criagdo musical, produzindo
um imaginario “segundo as quais as mulheres seriam desprovidas de
génio, no sentido de uma aptidao inata e de uma disposi¢ao natural”
(CARVALHO, 2010). Estariam ausentes nas mulheres os
dispositivos orientadores para as coisas do “espirito”, portanto, os
aparelhos educacionais cumpriam a funcdo de néo cultivar o espirito
suprimindo e/ou reduzindo conteudos que ativassem a criacao

feminina.

No mundo do samba, com especial atencdo as mulheres
vinculadas a ele, provenientes dos grupos negro-mesticos, elas sao
localizadas no exercicio da dimensdo do cuidado. A pratica do
cuidado expandido para todas as dimensdes da sociabilidade humana
determina, o género feminino, vetor principal deste exercicio.
Quando essa concepc¢do se agrega ao reduzido capital simbdlico
expresso na conjugacdo de variaveis como renda, escolaridade,
cor/raga, confere desvantagens em relagdo aos outros estratos
melhor situados na piramide social. Uma das chaves explicativas

para compreender a posicdo secundaria das mulheres compositoras,
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no universo do samba, sdo os reflexos do sistema no qual as
estruturas sdo incorporadas nos individuos por uma rede de
interag0es de uns com 0S Outros.

Participar do campo musical requer tomar posse das regras e
disposicdes que ai sdo mobilizados em forma de habitus, principios
que orientam a posicdo dos seus agentes ai inscritos. Portanto, a
timida existéncia das compositoras no campo da producdo musical
estd diretamente relacionada com as estruturas objetivas que se
organizam através dos determinantes de classe, género, geracéo e
raca/cor apresentadas e incorporadas as estruturas subjetivas que no
exercicio ndo consciente reproduzem as exclusdes ao se
autoexcluirem.

O samba de autoria feminina no amplo espectro do que se
convencionou classificar de musica popular brasileira ganha espaco
a partir da década 1970. A partir desse momento, e Nnos anos
seguintes, as mulheres compositoras ganharam maior autonomia
representando para elas a possibilidade de trabalhar e criar a sua
independéncia financeira.

Tomando por base o texto “A dominagdo simbolica” para
fazer a leitura sobre a posicdo da producdo das compositoras e sua
inser¢cdo no campo do samba, compreendemos que esse espago de

disposicOes (habitus) produzidas e reproduzidas, afeta tanto os
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homens como as mulheres, em particular todas as atividades técnico-
rituais, as quais séo fundamentadas as estruturas do mercado de bens
simbdlicos. De acordo com Bourdieu (1996), em quase todas as
sociedades, de todos os tempos, 0 homem depositou sua autoridade
sobre as mulheres. Por meio da opressdo, eles conquistaram o
direito, culturalmente legitimado de exercerem a violéncia simbdlica
tanto nos espacos privados quanto nos publicos. A permanéncia
dessa opressao se explica pelo fato de muitas mulheres se tornarem
depositarias dessa exclusao.

Porém, em cada momento histdrico podemos inventariar
esquemas de representacdo das mulheres por meio da cultura e das
artes, afirmando de diferentes modos a inferioridade de tudo que
esta relacionado com o feminino, mas, sobretudo, os modos como as
mulheres conseguiram criar estratégias e instrumentos para transitar
nas lacunas dos possiveis.

As motivacOes e as formas como essas mulheres conseguiram
construir seu ‘“nome” como compositoras estdo articuladas com os
novos arranjos que se impdem sobre elas, e sobre 0s espagos que
ainda permaneciam restritos as suas participacdes. Com novos
arranjos, queremos nomear todas as inovacGes decorrentes da
modernizacdo brasileira, em todas as suas dimensdes, politica,

econbmica e cultural, para assim olhar através da lente do samba as
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permanéncias da condicdo feminina historicamente situada como
ligadas as coisas do doméstico.

O desempenho dos papéis de tias, pastoras e preparadoras da
comida direcionados as mulheres foram subvertidos ao longo do
tempo, propulsionados por fatores como: aumento de acesso ao
ensino em todas as modalidades, expansdo do mercado de trabalho
feminino, participacdo na esfera publica, distanciamento das tarefas
domésticas e da reproducdo e reducdo da familia devido o uso de
contra contraceptivos e retardamento do casamento.

Mesmo que esses fatores possam ser empiricamente
observados com mais acuidade nos setores mais favorecidos, eles
chegam a todos os agrupamentos sociais atraves da circulacdo
desses novos comportamentos por meio das redes de sociabilidade.

Portanto, a producdo da composicdo de autoria feminina se
insere no campo musical a partir das possibilidades de objetivacao
da sua obra. As movimentacdes historicas, econdmicas e simbolicas
no sentido de adesdo aos novos agentes imprimem o aparecimento
da singularidade, tendo em vista, as disposicdes previstas e as
posicOes requeridas para a constituicdo do reconhecimento do

musico.
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" Grémio Recreativo Escola de Samba
(G.R.E.S) Império Serrano.

& Aniceto, Mano Décio da Viola e Silas de
Oliveira, juntamente com Antdnio dos
Santos, (Mestre Fuleiro), Sebastido de
Oliveira (Molequinho) e Tio Hélio sdo os
fundadores da Escola de Samba Império
Serrano em 1947. Aniceto dividia suas
atividades do samba com as de estivadores
no Porto do Rio de Janeiro, ganha o cargo
de orador da escola de samba Império
Serrano a e consagrou-se como grande
partideiro imbativel e reconhecido como tal
0. D. Ivone Lara sobre declarava sobre ele:
gquem ouve Aniceto cantar um partido alto,
ndo esquece sua raiz. “E nosso professor,
para mim ele € um parente”.

Nuabia Regina Moreira

2. O pioneirismo de D. lvone Lara

Podemos comparar D. Ivone Lara a Chiquinha Gonzaga dos
anos 1940, porque, como Chiquinha, também transitava entre dois
mundos. Explico-me, Ivone nasce numa familia pobre, cuja tradicdo
musical pertencia ao universo do carnaval e do samba, mas como
fora aluna do internato por mais de dez anos, a aproximagdo com a
musica erudita se deu durante o periodo em que estudou num
internato, local de aprendizagem de teoria musical com a esposa de
Heitor Villa-Lobos, Lucilia Villa-Lobos. Ao mesmo tempo, a sua
familia era composta de sambistas, participantes de festividades e
rodas de samba; logo, a sua casa era um reduto do mundo popular.

Foi no final da década de 1940, quando as alas de
compositores das escolas de samba eram exclusivamente
masculinas, que “cla tornou-se a primeira mulher a integrar — com o
mesmo poder decisorio dos homens — uma ala de compositores de
sambas-enredo, da verde-e-branco de Madureira” (BURNS, 2006,
p. 69), momento de inicio de sua carreira artistica, que ainda era
dividida com as tarefas domesticas e com o trabalho de assistente
social. Aposentada em 1977, somente aos 56 anos D. lvone Lara
comeca a se dedicar integralmente ao seu papel de compositora. D.

Ivone Lara pertence a geracdo de sambista que girava em torno da
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Escola Império, no bairro de Madureira, representada por Aniceto
Menezes e Silva Jr.(1912-1993), Mano Décio da Viola (1909-1984)
e Silas de Oliveira (1916-1972), que passariam serem mais tarde
seus parceiros em algumas composicoes.®
Pertencente a uma geragédo de sambistas e compositores negro-
mesticos dos anos 1940, moradores dos subdrbios cariocas,
empobrecidos, situado em postos de trabalho bragal, a exemplo do
proprio Aniceto, que era estivador no cais do porto do Rio de
Janeiro, D. Ivone Lara afirmou a pesquisadora Burns (2006) que o
fato de ser mulher e negra se constituiu em uma das barreiras
enfrentadas para o inicio de sua carreira.
No entanto, D. Ivone nos relembra de uma criacéo
desenvolvida durante a sua fase juvenil:
Tié, tié, ollha la..ox4/ Tié, tié, ollha la...oxa/
Passarinho estimado/ Que me deu inspiracdo/ Dos
meus tempos de crianga/Guardei na lembranca esta
recordacao/ Representava para mim/ Carinho, amor
e paixdo/Lembra do ti&/ Despertou meu coracao/A
estrela no céu corre/ Eu também quero correr/A
estrela atras da lua/ Eu atras do meu tié/ Bem que
vovOo me dizia/Crianca, olha la tome cuidado/ Oxa

esse seu passarinho/ Esta mal acostumado. (D. Ivone
Lara).’

Para a baluarte do samba carioca, autora de melodia da musica

Tié-tié, feita quando ela tinha doze anos, a sua carreira tardia sofre
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® Primeiro samba de partido alto de autoria
de D. Ivone Lara e, segundo
www.dicionariompb.com.br, escrito aos
12 anos.

1 Em 2011 quando fez 90 anos de idade,
dentre 0s eventos comemorativos, foi
langado 0 site
www.donaivonelara.com.br , projeto que
contou com apoio financeiro da Secretaria
de Estado de Cultura do Rio de Janeiro.
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com o favorecimento da auséncia de outras compositoras de samba
no mesmo periodo, década de 1970. Momento este do langamento
do long play “Samba Minha Verdade” e “Samba, minha raiz”, do
encontro com a compositora Rosinha de Valenca e com a intérprete
baiana Maria Betania que gravara o conhecidissimo “Sonho Meu”,
samba que rende a D. lvone Lara o reconhecimento do publico
carioca®

Desde dai vem seguindo gravando e compondo com 0 Seu
mais recente parceiro Bruno Castro. Possui uma geragdo de
herdeiras como Lecy Brand&o e, mais recentemente, Telma Tavares,
Ana Costa, Martindlia, Nilze Carvalho e Teresa Cristina, dentre

outras.

3. Aguerreira Leci Brandéo

Lelelelé Lelelelelelelelelé /Lelelelé Lelelelelelelelelé
/No servico de alto-falante /Do morro do Pau da
Bandeira /Quem avisa é o Zé do Caroco /Que
amanha vai fazer alvorogo /Alertando a favela inteira
/Como eu queria que fosse em Mangueira /Que
existisse outro Zé do Caroco (Caroco, Carogo)/Pra
dizer de uma vez pra esse mogo/

Carnaval ndo é esse colosso /Nossa escola é raiz, é
madeira /Mas é o Morro do Pau da Bandeira /De
uma Vila Isabel verdadeira /O Z¢é do Carogo trabalha
/O Zé do Carogo batalha /E que malha o preco da
feira/E na hora que a televisdo brasileira /Distrai
toda gente com a sua novela /E que o Zé pde a boca
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no mundo /Ele faz um discurso profundo /Ele quer ver
o0 bem da favela /Esta nascendo um novo lider/No
morro do Pau da Bandeira /Esta nascendo um novo
lider /No morro do Pau da Bandeira /No morro do
Pau da Bandeira/No morro do Pau da Bandeira.(Zé
do Caroco. Composicédo de Leci Brandao).

Filha Unica de um funcionario publico e de uma servente, Leci
Branddo cresceu nutrindo a consciéncia de suas origens sociais e
familiares. E em casa, no ambiente familiar e na convivéncia
cotidiana que a sambista recebeu as primeiras referéncias musicais;
através do gosto musical do pai entra em contato com musicos
nacionais como Jamel&o, Carmen Costa, Jacob do Bandolim, Elizeth
Cardoso, Doris Day, Louis Amstrong, dentre outros. Além de nutrir-
se de referéncias musicais negras e internacionais, 0 gosto musical
de Leci Branddo também se direcionava para 0s ecos da musica
produzida em solo nacional. As inovacgdes estéticas da bossa nova, o
frenesi da Jovem Guarda e as masicas de protesto frente & ditadura
militar, modelaram sua primeira composicdo de 1964, intitulada
“Tema de amor de vocé” (PEREIRA, 2010, p. 23).

Como aluna do curso de Direito na Universidade Gama Filho
participa do | Festival de Mdsica dessa universidade em 1970.
Apresentou o samba “Cadé Mariza”, obtendo o 2° lugar sendo
gravado no seu primeiro disco em 1975. Segundo Pereira (2010), a

letra dessa cancdo sinaliza as predilecdes poéticas da artista que, no
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1 0 Opinido foi um espetaculo criado por
Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa e
Paulo Pontes, com direcdo de Augusto Boal,
que entre 1964 e 1975 constituiu-se como
foco de resisténcia ao regime militar. (Cf.
PEREIRA, 2010, p. 31).

12 Recebe a denominacdo hoje de Prémio
Tim que, desde 1987, premia a musica
popular brasileira nas suas varias vertentes.
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decorrer da carreira, buscou contar em seu canto historias e
cotidiano de gente simples e an6nima. A artista também se aproxima
de alguns fundamentos da cangéo engajada.

Em 1972 é aceita a Ala de Compositores do Grémio
Recreativo Estacdo Primeira de Mangueira, mobilizando um
deslocamento no campo de ordem geracional, género e racial ao ser
a primeira mulher a ingressar nesse famoso reduto masculino por
agregar nomes ja consagrados como os de Cartola, Nelson
Cavaquinho, Nélson Sargento e Carlos Cachaca. A partir de entéo,
se dedica integralmente ao samba participando das iniciativas da | e
Il Bienal do Samba, nas edi¢des em que acontecem entre 1968-1971,
espaco para o fomento e reveréncia ao género na musica popular. A
proposta das bienais era possibilitar a alguns representantes da velha
geracdo do samba, afastada da midia e da industria cultural musical
a época, colocar-se diante de um novo publico através da midia
televisiva como foi o caso de Ismael Silva, Donga, Ataulfo Alves,
Adorinan Barbosa.

A participacdo na ala dos compositores da Mangueira, cujo
posicionamento geografico proximo a zona sul, area nobre da
cidade, em relacdo as outras agremiacbes, ao lado da articulacéo
com o0s segmentos sociais hegemonicos da sociedade carioca,

permitiu a Leci Branddao maior visibilidade e contato com os
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produtores culturais como, por exemplo, Sergio Cabral. Nessa
época, além dos sambas romanticos, ja produzia também alguns com
letra politizada como, por exemplo, “Deixa pra La”, que chamou
atencdo do grupo ligado ao show Opinido**. Este foi parte de uma
série de shows apresentados na mesma zona sul com e mesmo nome,
retratando a visdo de parte da classe média identificada com o0s
principios da esquerda politica de entdo, que tinham na figura do
“povo”, na valorizacao e na educacao deste, um dos seus meios para
a transformacao social.

O ano de 1973 marcou o inicio efetivo da profissionalizacéo
de Leci Branddo, com o convite feito pelo jornalista Sérgio Cabral
para integrar justamente o elenco fixo dos shows no Teatro Opinido.
Em 1989, ela participou do Festival MPB-Shell promovido pela
Rede Globo, conseguindo levar sua composicdo Essa tal criatura a
finalissima do evento, realizada no Ginasio do Maracananzinho. Nos
anos 1990, Leci ja reunia nove discos gravados, dois prémios
Sharp*2, um disco de ouro e uma carreira que se solidificava a partir
da opcdo e maturidade da artista em fazer da musica seu principal
veiculo de expressdo na televisdo e no radio, onde atuou em
programas ligados ao samba e ao carnaval no Rio de Janeiro e Séo

Paulo.
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Para além dos discos e dos shows, Leci Branddo construiu
uma imagem de cantora politizada, por se vincular as tematicas de
interesse da populacdo negra, ndo possuia até 2010 nenhuma filiagdo
partidaria e nem insercdo nos movimentos negros. Sua militancia
tem se expressado na defesa do samba e das agremiacdes do samba
como patrimonio da comunidade, em oposicdo aos diferentes
aspectos da modernizacéo das escolas que resultaram especialmente
na exclusdo de seus antigos integrantes em favor de novos
personagens, mulheres e homens das classes sociais mais abastadas.
(WERNECK, 2007)

Consideracoes finais

Pouco ainda se fala da mulher compositora no universo da
musica. Esse espaco como ficou constatado na nossa pesquisa ainda
pertence aos homens, sendo a elas relegadas no mundo do samba a
interpretagdo, “tias’’, “pastoras”, responsaveis pela comida e
organizacdo da festa. Estdo imersas nos papéis secundarizados,
porque a composicao é o espaco do poder.

Espaco da afirmacdo da autoria na esfera publica, onde a
dominacdo masculina se inscreve nas estruturas cognitivas e

corporais tanto de homes e mulheres que inconscientemente
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reproduzem a opressdo. Durante a realizacdo de nossa pesquisa
constatamos que D. lvone Lara e Leci Branddo construiram um
legado ao se tornarem referéncias para as novas geracOes de
compositoras.

Tornaram-se, assim, mobilizadoras de renovacgdes estéticas
do estilo musical em questdo, o samba, assim como através dos seus
itinerarios deslocaram preconceitos e hierarquizacdes profissionais.
Contribuiram, cada uma no seu tempo, para a elevacdo do samba
como género musical e, a0 mesmo tempo, suas conquistas foram
potencializadas em direcdo da abertura de novos caminhos para

trabalhos autorais de outras mulheres.
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