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Os artigos que compoem os dois volumes des-
se dossié tém sua origem no 2°. Congresso Interna-
cional e Multidisciplinar de Arte&Cultura — Arte em
Contextos Politicos Polarizados, ocorrido de 11 a 13
de novembro de 2024, exclusivamente no formato
online. Realizado pelo Laboratorio Social, e organi-
zado pela Sintese Eventos, o Congresso Internacio-
nal e Multidisciplinar Arte&Cultura faz parte do pro-
jeto dos Grandes Ciclos de eventos académicos, que
tém por base a interdisciplinaridade entre sete veto-
res, sendo eles: Arte&Cultura, Economia, Educacao,
Poder, Sociedade, Tecnologia e Urbano5. A cada dois
anos, um vetor é mobilizado, dando origem a um
congresso multidisciplinar, cujo tema procura discu-
tir questoes sociais contemporaneas. Nessa segunda
edicdo, o 2°. Congresso Internacional e Multidisci-
plinar de Arte&Cultura abordou os desafios cercea-
dores da liberdade artistica, bem como as acoes de
resisténcia para a construcao de espacos que preser-
vem as subjetividades que sustentam o fazer artisti-
co, em um cendrio global polarizado.

Essa 22 edicao do Congresso de Arte&Cultura
contou com nove Grupos de Trabalho, que mobili-
zaram cento e onze trabalhos apresentados, além de
um espaco virtual para as Mostras de Filmes e Fo-

tos. Temas como acervos, museus e memoria; arte e

educacao; arte indigena; artes plasticas e visuais; in-
clusao e acessibilidade cultural, audiovisual contem-
poraneo, literatura e suas transversalidades, musica,
cultura e sociedade e gestao de equipamentos cultu-
rais atravessaram todos os Grupos de Trabalho e as
obras das Mostras de forma multidisciplinar, susten-
tando o debate em torno dos desafios do contexto de
polarizacao politica e social.

Os artigos reunidos nos dois volumes deste
dossié, selecionados pelas coordenacoes dos respec-
tivos Grupos de Trabalho, refletem a densidade e a
vitalidade dos debates desenvolvidos em seu interior.
Embora distintos em suas abordagens e tematicas,
os textos convergem em torno de uma compreensao
comum: a arte e a cultura configuram-se como are-
nas privilegiadas de disputa simbolica e politica na
contemporaneidade. Apresentando-se nao apenas
como expressao estética, mas como pratica de resis-
téncia, de transformacao e defesa da democracia em
meio a atual polarizacao politica e social.

O texto de Juliana Rochet, “Um ponto que saiu
parapassear. Uma pedagogia daslinhas”, torna a pra-
tica de bordados artesanais experiéncia de reflexao
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sobre a formacao de configuracoes de conhecimentos
a partir das ligacoes entre textos e tecidos. Esse pro-
cesso é nomeado pela autora “pedagogia das linhas”.
A partir da metafora das linhas e amarracoes, prati-
cas educativas poderiam configurar-se nas inameras
possibilidades dos nos, transformando-as em criagoes
artisticas. Essa abordagem metodolégica, como diz a
autora, coloca-se acima das certezas fixadas, uma vez
que os movimentos das linhas, seus passeios, nao se
deixariam prender em certezas prévias e anteriores a
experiéncia do fazer-pensar.

O carater exploratorio e relacional da arte, as-
sim, torna-se principio metodologico. Os Ateliés de
Bordados, projeto de extensao do Laboratério Inter-
disciplinar de Educacao, Cultura e Arte da Universi-
dade de Brasilia, sobretudo, sao apresentados como
experiéncia de conexao entre corpo, memoria e am-
biente. Assim, as historias de vida contadas pelos par-
ticipantes tornam-se jogos de descobertas de mundos.
Ou melhor, nesse jogo da vida quando os materiais sao
manipulados, como as linhas e os barbantes, entra-se
mais facilmente em contato com formas de conheci-
mento coletivas e conectadas com o ambiente mundo.
As distingOes hierarquizadas entre saberes e percep-
coes, arte e ciéncia, criacio e compreensao sao, por

conseguinte, postas em questao.

O leitor e a leitora verao o quanto essa experién-
cia de construcao de conhecimentos foi apropriada
para o momento posterior a pandemia de Covid-19,
reaproximando os estudantes do ambiente universi-
tario em uma nova chave de relacoes ensino-aprendi-
zagem por meio da arte de conectar corpo e sentidos.
O texto de Juliana Rochet nos convida a conhecer o
modo como se inventa uma nova forma de relacao
com o conhecimento académico por meio da interdis-
ciplinaridade, experimentacao e reflexao critica.

O trabalho de Igor Motta Gil, “Uma interpreta-
cao distopica do presente”, coloca em debate as fun-
coes da utopia e de seu par estrutural, a distopia, no
atual estagio de desenvolvimento da sociedade capi-
talista. As visoes e prognosticos pessimistas de catés-
trofes naturais e pesadelos que apontam caminhos
sem volta de desumanizacao e barbarie, pontos sem
retorno firmados por governos totalitarios e guerras
fratricidas, estao condensadas em narrativas que vem
ganhando proeminéncia na logica da induastria da cul-
tura. Antes de tudo, tais narrativas apocaliticas, pos-
-apocaliticas e distopicas encontram expressao na arte
e cultura, na representacao coletiva e na estrutura de
sentimentos, o que leva o autor a perguntar o que foi
feito dos projetos de esclarecimento e emancipacao.

Esse deslocamento de perspectiva analisado
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no capitulo revela uma tendéncia no processo de ci-
vilizacdo ocidental. E como em todo processo os po-
los se movimentam em relacoes de interdependén-
cia funcional. Uma pode se tornar a outra com sinais
trocados. E o que acontece com a utopia e a distopia
construidas nas obras de arte.

Quais elementos do nosso presente sao pro-
jetados como futuros imaginados? Essa é uma boa
questao construida por Motta Gil. Avancando na lei-
tura, vislumbra-se uma correlacao entre a distopia
como estrutura de sentimento e a exacerbacao do
individualismo, a precarizacao do trabalho, a desi-
gualdade social e o desengajamento nas formas tra-
dicionais de fazer politica. As ficgOes, audiovisuais
e literarias, que dao forma aos medos e a perda das
esperancas em qualquer futuro acabam por revelar
as estruturas de poder, o controle e a segregacao que
de tao rotinizadas no dia-a-dia, nos diz o autor, vao
se tornando invisiveis aos nossos olhos. Assim, livros
e filmes conectam sentimentos e modos de acao fora
das paginas e telas ganhando forma e concretude nos
protestos e movimentos sociais e culturais globaliza-
dos.

O tratamento sociologico das distopias audio-
visuais nos desvela as tensoes no capitalismo tardio.

Escapam as logicas do mercado de bens simbolicos

voltado para a reproducao da ordem social indo num
contrapelo cujos efeitos na recepcao sao de reflexao
e de resisténcia. Nao ha nada mais apropriado para
pensar o tempo presente. O capitulo segue em busca
dos significados do género e do subgénero distopico,
seja na ciéncia, na estética e na critica social, apesar
dos imponderaveis e pessimismos com relacao ao fu-
turo.

O artigo de Lia Souza, Suliane Cardoso e Tatia-
ne Fabiele da Silva Bringhenti apresenta o tocante e
indispensavel documentario Egresso. Faz jus a esse
dossié contar com um artigo oriundo de um trabalho
apresentando na Mostra de Filmes do 2° Congres-
so Internacional e Multidisciplinar de Arte&Cultura,
pois ele desempenha a funcdo de conduzir o/a
leitor/a pelo processo de producao do documenta-
rio. Egresso exibe as varias dimensoes da discutivel
desinstitucionalizacao vivida por jovens que passa-
ram boa parte de suas infancias e adolescéncias em
abrigos de protecdo, e que ao completarem 18 anos,
precisam deixar a instituicao. De forma direta, o do-
cumentario problematiza as violagoes do Estatuto da
Crianca e do Adolescente, o limitado critério etario
como unico determinante para a desinstitucionaliza-
cao, a auséncia de politicas publicas de suporte emo-

cional, social e econémico nessa transicao. Soma-se
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a essas auséncias, um senso comum predominante
na sociedade brasileira que individualiza problemas
que sao sociais, entendendo os jovens como respon-
saveis pelos seus insucessos. Um dos méritos desse
documentario é focar nas estruturas sociais e politi-
cas que perpetuam desigualdades sociais.

Essas problematizacoes nos sao apresentadas
através da representacao de sete jovens egressos em
oficinas que foram elaboradas com o método do Tea-
tro do Oprimido. Os e as participantes compartilha-
ram suas vivéncias no espaco interno de acolhimen-
to, suas perspectivas futuras; tiveram, portanto, seus
lugares de fala preservados, e envolvimento em todo
o processo. As vozes desses jovens adultes nos trans-
ferem para o espaco das sensibilidades, da conscien-
tizacao das desigualdades sociais que estruturam o
futuro de jovens egressos. O documentario pode e
deve ser assistido em suas redes sociais®.

O artigo “O vulneravel, a escuta antropofagica e
a intimidade compartida: esbocos, rascunhos e abor-
dagens diversas para pensar a improvisacao livre”,
de autoria de Juan Ignacio Ferreras, apresenta sua
experiéncia como musico e como educador em um
workshop sobre improvisacao livre. Para o autor, a
improvisacao livre se constitui como um espaco de

aprendizagem, em que a vulnerabilidade e a escuta

entre os participantes sao centrais para a construcao
de relacOes artisticas e pedagogicas, objetivando en-
contrar possiveis caminhos para a compreensao de
quais sao, de um lado, os maiores desafios dessa pra-
tica musical e, de outro, investigar os meandros das
relacOes que sao estabelecida entre os improvisado-
res.

O texto de Ferreras nao so reflete sobre expe-
riéncias artisticas, mas também dialoga com auto-
res que sao do proprio campo da arte, como Marie
Bardet, Leonard Cohen e Felisberto Hernandez, por
exemplo; e que compartilham ali espaco com algu-
mas filésofas. O autor se apoia nessa bibliografia, em
sua experiéncia de 15 anos como musico improvisa-
dor e nos workshops de improvisacao livre que mi-
nistra para tentar compreender o modo de funcionar
das sessoes de improviso livre, quais aspectos estao
envolvidos nas relacoes silenciosas entre seus parti-
cipantes e quais sao, afinal, as poténcias desse espa-
co de criacao compartilhada e coletiva. Baseando-se
em uma citacdo do musico Franco Pellini, Ferreras
destaca que o principal interesse dos integrantes em
uma improvisacgao livre é justamente o processo e as
interacoes e relacoes que acontecem através dele, ou
seja, a dimensao relacional existente ali.

A experiéncia dos participantes nos workshops
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realizados por Ferreras no Brasil e na Argentina, que
ele insere no texto a partir de depoimentos e obser-
vacoes, evidencia a poténcia pedagbgica, em dialogo
com a dimensao estética, contidas nas sessoes de im-
proviso. Terreno aberto e propicio a transformacoes
coletivas e subjetivas, a pratica da improvisacao tem
como centrais a escuta atenta do outro, a vulnerabi-
lidade, a abertura ao erro e a construcao horizontal,
elementos essenciais para as possibilidades formati-
vas desses encontros. Ao valorizar o processo em si, a
pratica da improvisacao € apresentada por Ferreras
como um espac¢o nao apenas de experimentacao ar-
tistica, mas também como uma possibilidade real de
abertura ao outro e de criacao coletiva.

Ao final, o texto de Juan Ferreras se articula
diretamente ao tema do 2° Congresso Internacional
e Multidisciplinar sobre Arte&Cultura, Arte em con-
textos politicos polarizados, pois propoe a pratica da
improvisacao como um exercicio democratico de re-
lacao intensa com o outro. Reafirmando a poténcia
da arte como espaco de experimentacao e proposicao
de outras formas de vida, o autor mostra as possibili-

dades de existéncia da escuta, da construcao coletiva
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e do reconhecimento das diferencas, ainda que em

um mundo politicamente polarizado.
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