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Resumo — Este artigo busca refletir sobre possiveis articulacoes entre memorias, narrativas e saberes-fazeres

nos processos educativos a partir da experiéncia de realizacdo de Ateliés de Bordado no Curso de Licenciatura em
Educacao do Campo da Universidade de Brasilia. O projeto, que agrega as dimensoes do ensino, da pesquisa e da
extensdo, tem como objetivo estimular sensibilidades e poéticas relacionadas as artes manuais que atravessam e
dialogam com o corpo. As agulhas, tramas, nos e desalinhos sdo interpretados como materialidades com as quais
“pensamos com” e “a partir da” variedade de suas composicoes, configurando a proposta de uma Pedagogia das
linhas voltada a mediacao ética, estética e epistemologica entre texto e tecido. No cerne dessa proposta, destacam-
-se as ideias de Tim Ingold e Donna Haraway, que tratam de linhas e fluxos, compreendidos como emaranhados
prouvisorios e abertos. Este trabalho busca explorar como as metaforas associadas a linhas e amarracoes podem
reconfigurar praticas educativas, permitindo que elas se movam, transformem e adaptem por meio de engaja-
mentos criativos.

Palavras-chave: Memorias; Narrativas; Saberes-Fazeres; Bordado; Educacao do Campo.

Abstract - This article seeks to reflect on possible connections between memories, narratives and making
in educational processes based on the experience of holding Embroidery Workshops in the Undergraduate
Course in Rural Education (Place-Based Education from a Rural Perspective) at the University of Brasilia.
The project, which combines the dimensions of teaching, research, and extension, aims to stimulate sensi-
bilities and poetics related to manual arts that traverse and dialogue with the body. Needles, weaves, knots,
and misalignments are interpreted as materialities with which we “think with” and “from” the variety of
their compositions, configuring the proposal of a Pedagogy of Lines focused on the ethical, aesthetic, and
epistemological mediation between text and fabric. At the core of this proposal, the ideas of Tim Ingold and
Donna Haraway stand out, which deal with lines and flows, understood as provisional and open entangle-

ments. This paper seeks to explore how metaphors associated with lines and ties can reconfigure educa-
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tional practices, allowing them to move, transform and adapt through creative engagements.
Keywords: Memories; Narratives; Making; Embroidery; Place-Based Education.
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Resumen — Este articulo busca reflexionar sobre las posibles conexiones entre memorias, narrativas y sa-
beres en los procesos educativos, a partir de la experiencia de los Talleres de Bordado de la Licenciatura en
Educacion Rural de la Universidad de Brasilia. El proyecto, que combina las dimensiones de docencia, in-
vestigacion y extension, busca estimular sensibilidades y poéticas relacionadas con las artes manuales que
atraviesan y dialogan con el cuerpo. Agujas, tejidos, nudos y desalineaciones se interpretan como materi-
alidades con las que “pensamos con”y “desde” la variedad de sus composiciones, configurando la propuesta
de una Pedagogia de Lineas centrada en la mediacion ética, estética y epistemoldgica entre texto y tela. En
el centro de esta propuesta, se destacan las ideas de Tim Ingold y Donna Haraway, que abordan las lineas y
los flujos, entendidos como entrelazamientos provisionales y abiertos. Este trabajo busca explorar como las
metaforas asociadas con las lineas y los lazos pueden reconfigurar las practicas educativas, permitiéndoles

moverse, transformarse y adaptarse a través de compromisos creativos.
Palabras clave: Memorias; Narrativas; Saberes; Bordado; Educacion Rural.

Link de acesso ao video: https://youtu.be/ZK1zUIKpxlE
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2. Fundada em 1919, na cida-
de de Weimar, no leste ale-
mao, a Staatliches Bauhaus,
mais conhecida apenas como
Bauhaus, foi uma escola de
arte e design de vanguarda,
que combinava arquitetura,
artesanato e uma academia
de artes. A Bauhaus foi fecha-
da em 1933, quando da im-
plantacdo do governo nazista

na Alemanha.
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1. Introducao

A linha pode representar a linearidade do tem-
po, a ideia de limite ou de contencdo, mas também
pode ser retratada em formas mais fluidas e inter-
conectadas, capazes de gerar relacoes e arranjos, ir-
regularidades, curvas imprevisiveis e emaranhados,

assinalando o que é complexo e imponderavel.

“A linha é um ponto que saiu para passear”,
dizia Paul Klee em suas aulas na Bauhaus? (Klee,
1986). A linha nao é apenas um elemento estatico,
mas um testemunho do movimento e da fluidez cria-
tiva. Ao “passear”, o ponto gera a linha que, por sua
vez, pode se desdobrar em outras formas, superficies
e volumes. Essa abordagem destaca o carater mével
e relacional da arte, ao colocar a trajetéria do gesto e

do pensamento acima de resultados fixos.

Podemos associar a linha ao ato de criar co-
nexoes e fluxos. Segui-la, seja ela concreta como um
caminho ou abstrata como um fio de pensamento,
oferece uma forma singular de explorar e compreen-
der o mundo, que enfatiza muito mais percursos e

movimentos do que uma rigidez estatica.

Para Klee — que além de desenhista e pintor era
poeta, professor e pesquisador das cores e do proces-

so criativo —, a criacao artistica é tanto um processo
de exploracao intelectual quanto um jogo de desco-
bertas. Em uma abordagem multidisciplinar, que
investigava as interfaces entre diferentes linguagens
como a visual e a musical, por exemplo, Klee conce-
bia a criatividade como um ato de liberdade e imagi-
nacao, que daria origem a novas percepcoes (Castro,
2010).

A “linha que passeia” foi a ideia central sobre
a qual me apoiei para construir o projeto Ateliés de
Bordado. Iniciado em 2022 como uma atividade de
extensao na Universidade de Brasilia (UnB), o pro-
jeto vem envolvendo estudantes de graduacao e pos-
-graduacao, pesquisadores, professores e pessoas in-
teressadas. Seu objetivo principal é mobilizar o corpo
por meio de praticas associadas ao bordado artesa-
nal livre, de forma a estimular possiveis encontros
e cruzamentos entre trajetorias, formas de vida e de

conhecimento.

Desde 2024, o projeto incorpora os pilares do
ensino e da pesquisa no curso de Licenciatura em
Educacao do Campo (LEdoC) da Universidade de
Brasilia (UnB). Ao realizar-se em formato de atelié,
os encontros pretendem incentivar a descoberta, a

experimentacao e a construcao do conhecimento por
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meio de maultiplas linguagens, como trabalhos ma-

nuais, poesia, musica e movimentos corporais.

Este artigo busca refletir sobre possiveis arti-
culacoes entre memorias, narrativas e saberes-faze-
res nos processos educativos a partir da experiéncia
de realizacao de Ateliés de Bordado na Licenciatura

em Educacao do Campo da UnB.

O curso, criado no ano de 2007 no jovem cam-
pus da UnB situado em Planaltina, regiao adminis-
trativa do Distrito Federal (DF), passou por um pro-
cesso de expansao no ano de 2012 como resultado
de politicas publicas como o Programa de Apoio a
Planos de Expansao e Reestruturacao de Universida-
des Federais (Reuni, 2007-2012) e de edital especi-
fico lancado pelas Secretarias de Educacao Superior
(SESU) e de Educacao Continuada, Alfabetizacao,
Diversidade e Inclusao (SECADI) do Ministério da
Educacao (MEC).

As reflex0es aqui apresentadas sao fruto da
atuacao de sua autora como professora da Educacao
do Campo, pesquisadora e artesa téxtil, com base na
reflexividade que é marca das ciéncias sociais. Gos-
taria de, a partir do meu trabalho em um campus
universitario situado nas margens da cidade de Bra-

silia, caracterizado por um intenso transito entre o

campo e a cidade, socializar uma pratica pedagogica
enraizada nas relacoes construidas com os estudan-

tes, suas comunidades e territorios de origem.

Fluxos continuos e memorias de diferentes
deslocamentos, sejam eles reais ou imaginarios, per-
correm e influenciam diversos registros ontologicos.
Foi a partir dessa perspectiva que surgiu a relacao
dos ateliés com uma Pedagogia das linhas, conce-
bida como um processo pedagbgico multimodal e
dialogico, focado na criacao de confluéncias entre
trajetorias, narrativas (orais, escritas e visuais) e do-
minios da vida que se manifestam em multiplos sa-

beres, oficios, modos de fazer e formas de expressao.

Aslinhas sao expressoes criativas que integram
ética, estética e técnica em um processo continuo de
descoberta e didlogo com os processos “do vivido”
que engendram a diversidade cultural e a criativida-
de humana. Bordar como forma de narrar e narrar
como trabalho artesanal de fiacao. Eis que, nesses
oficios, os tantos e variados caminhos que compoem
a vida — sejam eles curtos ou extensos, retos ou si-
nuosos, entrelacados, ondulantes, pontilhados ou
cruzados —, sao acolhidos no ambito do sistema aca-
démico e relacionados a producao de conhecimen-

tos.
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Algumas referéncias foram fundamentais para
estabelecer dialogos com essas perspectivas. Destaco
aqui os estudos de Donna Haraway (2023a; 2023b;
1988) nos campos do feminismo, ciéncia, tecnologia
e ecologia, e de Tim Ingold (2015; 2022) sobre uma
Antropologia das Linhas. Ambos os autores compar-
tilham perspectivas criticas e interdisciplinares que
questionam dicotomias e fragmentacoes. Suas obras
convergem ao enfatizar a interconectividade, conce-
bendo o mundo como um emaranhado de interacoes

e redes vivas.

Viver é tracar e percorrer linhas

Como observaram Lotierzo e Hirano (2023), a
antropologia atual vem adotando figuras evocativas
de fluxos e transformacoes para a composicao de seus
textos, tais como os “jogos de barbante” que inspira-
ram Donna Haraway e as “linhas” que Tim Ingold
nos encoraja a percorrer. Do ponto de vista epistémi-
co, 0 que conecta ambas as figuras é o compromisso
de “conhecer com” e nao mais “sobre” ou “a partir
de”, numa abertura para outros mundos e para preo-
cupacoes com a perpetuacao da vida em um cenario
de devastagao ambiental sem precedentes (Lotierzo;

Hirano, 2023).

A imagem dos “jogos de barbantes” é referén-
cia importante na obra de Donna Haraway, espe-
cialmente no livro Ficar com o problema (2023a),
na qual ela explora a nocao de “ficar com os proble-
mas”, ao invés de se esquivar deles, e a importancia
de enfrentar as complexidades do mundo de forma
colaborativa e continua. Haraway constr6i uma ar-
gumentacao interessante em torno de um jogo de
barbante tradicional dos Navajos, Ma’ii Ats’aa’ Yi-
lwoi (Coiotes correndo em direcoes opostas), que
simboliza 0 movimento do animal, compreendido
como um trickster (trapaceiro) na mitologia indige-

na norte-americana.

O jogo faz alusao a uma narrativa onde o Coio-
te, como um ser transgressor e criador de caos, desfaz
os padroes ordenados que haviam sido estabelecidos
pelo Deus do Fogo. Esse desmanche representa o ato
de questionar ou subverter a ordem e as estruturas
fixas, abrindo espaco para a liberdade, a transforma-

cao e a incerteza.

Nos povos navajos, os “jogos de barbantes”
(string figures) sao usados em rituais e cerimonias
como uma forma de transmitir histérias, ensina-
mentos e valores. Sao jogos que envolvem a manipu-

lacdo de cordas para criar padroes e figuras simbo-
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licas, cujos significados relacionam-se ao cosmos, a

natureza, a interacao entre todos os seres.

Ao gerar e interpretar as figuras, as pessoas
mantém e reforcam os lagos com os ancestrais, com
a terra e o universo. Os jogos sao uma forma de com-
partilhar narrativas sobre a criacdo do mundo, as

forcas espirituais e as relacoes entre todos os seres.

Haraway liga o conceito dos “jogos de barban-
te” com multiplos mundos, que ela denomina “SF”,
acronimo que se refere a um conjunto de abordagens
interconectadas com potencial de desafiar categorias
rigidas de pensamento e explorar novas formas de
imaginacao. Sao essas abordagens: Science Fiction,
ou Ficcao Cientifica, lida nao apenas como um géne-
ro literario, mas como um modo de pensar o mun-
do, capaz de romper com narrativas hegemonicas e
imaginar futuros alternativos; Speculative Fabula-
tions, ou Fabulacoes Especulativas (narrativas), que
exploram possibilidades de criar e contar historias
que pontuem relacoes de interdependéncia e novas
formas de coexisténcia, em contraponto a narrati-
vas apocalipticas e individualistas; Speculative Fe-
minism, ou Feminismo Especulativo, uma aborda-
gem critica que busca imaginar formas alternativas

de feminismo capazes de envolver outras dimensoes

do conhecimento e da pratica; e String Figures, ou
Figuras de Barbante, manuseados para formar pa-
droes visuais complexos, usados como imagens para

a criacao e desconstrucao de narrativas e realidades.

Esses mundos sao interdependentes. Ao manu-
sear os barbantes, podemos criar ou desfazer ideias
e posicoes, conforme as necessidades e as circuns-
tancias do jogo da vida. Nessa dinamica, os padroes
criados sao passados de um jogador para o outro, e
cada um é responsavel por manté-los ou muda-los,
mas sem desfazé-los. Essa “responsa-habilidade”
(response-ability) reflete a ideia de que pessoas e co-
munidades tém um papel ativo na conducao do jogo.
A metafora do “jogo de barbante” nos diz sobre as
capacidades e contingéncias dos jogadores em lidar
com as mudancas e com as consequéncias de suas
acoOes, assumindo uma responsabilidade comparti-
lhada e continua de “ficar com os problemas”, traba-
lhando a partir deles.

Tanto quanto os barbantes evocados por Hara-
way, as linhas de Tim Ingold (2015) nao sao unidire-
cionais, tampouco limitantes; elas se fazem e se refa-
zem na relacdo concreta com o mundo e na partilha
de histérias. Dentre as aproximacoes e confluéncias

entre os dois autores, talvez, a principal delas, seja
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o entendimento de que o conhecimento e a prépria
vida sao tecidos coletivamente, numa dinamica in-
cessante de tramas e urdiduras entre humanos, nao
humanos e as tecnologias. Ambos questionam as
divisoes tradicionais entre mente, corpo e ambien-
te, numa abordagem sensorial da existéncia. Os sen-
tidos, longe de serem ferramentas independentes e
passivas que captam informacoes de maneira objeti-
va, sao formas ativas de engajamento com o mundo,
imersos que estao em contextos culturais, historicos

e sociais diversos.

As obras Linhas: Uma Breve Histoéria (Ingold,
2015) e Estar Vivo: Ensaios sobre Movimento, Co-
nhecimento e Descricdo (Ingold, 2022) exploram
como 0s seres humanos experimentam, vivem e
constroem sua existéncia individual e coletiva por
meio do movimento, das relacoes, das praticas e fa-
zeres cotidianos. H4, nesses trabalhos, uma aborda-
gem que desconstroéi nocoes tradicionais de lineari-
dade e compartimentacao, enfatizando a fluidez e a

interconexao.

As linhas sao elementos constitutivos da vida.
Elas estao presentes nas trilhas que deixamos pelo
caminho, nos fios de uma roupa, nos tracos de um

desenho, no arco invisivel deixado pelo voo de um

passaro no ar, nas conexoes que criamos ou na lin-
guagem que nos atravessa. Ingold (2022) propoe
que essas linhas nao sao apenas representacoes, mas
praticas vivas que dao forma ao mundo e expressam
as experiéncias humanas. Mais do que fronteiras ou
limites, elas sao vias de interconexao continuas e em
constante reconfiguracao; contrastam com as linhas
de segmentacao, associadas a modernidade e ao de-
sejo de ordenar e fixar o mundo. Ele discute, ainda,
como o movimento, a percepcao e o conhecimento
emergem da interacao continua entre os corpos e os

ambientes. Estar vivo é estar em movimento.

A artista e educadora Edith Derdyk (2010) de-
senvolve a ideia da linha como um espaco entre, uma
ponte que conecta pontos, ideias, corpos e tempos.
Trata-se de um lugar intermediario, nao pertinente
nem ao ponto de partida nem ao de chegada. A linha
funcionaria, entao, como um lugar de encontro que
nao fixa os elementos, mas os relaciona, permitindo
que interajam sem anulacao: ela desvenda a relacao

entre os objetos sem ser totalmente nenhum deles.

Alinha do horizonte a quem pertence: ao céu, ao
mar, a terra? Onde se encontra a linha de encontro
entre as coisas do mundo? (Derdik, 2010). As res-

postas, nada terminativas, situam-se entre o interior
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e o exterior, o cheio e o vazio, a presenca e a ausén-

cia, entre a estabilidade e a errancia.

Se viver € tracgar linhas, pensar em termos de
uma Pedagogia das linhas abre um campo de refle-
x0es sobre possibilidades epistémicas inclinadas as
moveéncias, aos percursos de vida, ambientes, corpos
e suas interagoes; ao convivio entre humanos e nao
humanos; aos saberes-fazeres, poéticas e conheci-
mentos que resultam e modelam multiplos proces-
sos de ensino-aprendizagem. H4, nessa pedagogia,
um engajamento no e com o mundo por meio do fa-

zer manual e da experiéncia sensorial.

Aprender manualmente nao significa apenas
adquirir habilidades, mas desenvolver uma atencao
sensivel aos ritmos, texturas e forcas do mundo, em
um aprendizado que acontece ao longo do percurso.
Assim, uma Pedagogia das linhas valoriza o apren-
dizado experiencial e relacional, em que educadores
e educandos compartilham trajetorias de descober-
ta, ativando percursos de reflexdo, compreensao e

critica.

As manualidades sdao politicamente carrega-
das. Estao imbricadas nas questoes de classe, género,
raca/etnia e no acesso a tecnologia que configuram o

tempo de sua producao e circulacdao. O bordado e a

costura, por exemplo, foram historicamente associa-
dos as mulheres e, em grande medida, circunscritos
ao trabalho doméstico. Contemporaneamente, ha
uma ressignificacao dessas praticas, com a utilizacao
da linguagem téxtil como forma de expressao que

conjuga existéncia e resisténcia, pertencimento e li-
berdade.

Talvez a grande poténcia pedagogica das ma-
nualidades esteja na interseccao entre gesto estético
e posicionamento no mundo. Longe de serem pra-
ticas neutras, elas sao embebidas de modos de ser,
viver e conhecer, onde o corpo, os materiais e o pen-
samento se entrelacam em um continuum de percep-
cao e acao. O ato de bordar nao se reduz a uma fun-
cao meramente decorativa e utilitaria. A tensao das
maos, a sensibilidade, a técnica e o ritmo da agulha
vao aos poucos tracando percursos que transformam

superficies e geram significados.

As linhas comp6em a estrutura interna de te-
cidos e textos. Ambas as palavras derivam do latim
texere e textus, respectivamente, e estao etimologi-
camente ligadas a entrelacamento e trama. Assim
como na tecelagem, em que tramas e urdiduras se
cruzam para formar um tecido, na linguagem, as

palavras podem se combinar com outras formas de

ARrQuIVos Do CMD, v. 12, N. 01, JAN/JUL 2024

N
1




3. Um marco na consolidacao
da Educacao do Campo foi
a instituicdio do Decreto n®
7.352/2010, que dispde so-
bre a Politica de Educacao do
Campo e o Programa Nacio-
nal de Educacao na Reforma
Agraria (PRONERA).
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expressao, como musica, desenhos, imagens em mo-
vimento e gestos, criando textos multimodais que

expressam significados (Mendonca, 2014).

Distintas camadas de materiais e de interpre-
tacoes sao depositadas em tecidos e textos, gerando
uma diversidade de padroes e texturas. Ha, no gesto
de bordar e de narrar, uma integracao entre o corpo,
os sentidos e o ambiente. As criacoes que resultam
dessas praticas nao sao isoladas, pois carregam em
si as marcas do seu tempo, atravessadas que estao
pelo contexto histoérico, social, econémico e cultural
de que fazem parte. Nelas pode-se ler, de forma mais
ou menos explicita, as estruturas de poder, as trans-
formacoes tecnologicas, as dinamicas de trabalho e

as mudancas estéticas.

Desenrolando os fios: memorias, narrativas

e saberes-fazeres na Educacao do Campo

A implementacao da Licenciatura em Educa-
cao do Campo em diversas universidades publicas
brasileiras foi resultado da afirmacao da Educacao
do Campo como politica publica, pauta de reivin-
dicacoes e lutas dos movimentos sociais do campo

desde a década de 19803. Na UnB, o curso foi cria-

do com o objetivo de formar educadores para atuar
nas escolas de Educacao Basica do Campo nos anos
finais do Ensino Fundamental e Médio, com énfa-
se no trabalho pedagdgico e de organizacao escolar.
Possui trés habilitacoes, cuja escolha pelo estudante
faz-se no momento da inscricao no vestibular: Ar-
tes, Literatura e Linguagens; Ciéncias da Natureza; e
Matematica. Além da docéncia, o curriculo inclui a
formacao para a gestao de processos educativos es-

colares e comunitarios.

O curso esta estruturado em regime de Alter-
nancia, organizado por meio de tempos educativos
diferenciados, denominados Tempo Universidade
(TU) e Tempo Comunidade (TC). O Tempo Univer-
sidade refere-se a etapas presenciais equivalentes a
semestres regulares dos cursos convencionais. Fun-
ciona em periodo integral, quando os estudantes
permanecem por aproximadamente sessenta dias no
Alojamento Estudantil do campus UnB Planaltina e
realizam um conjunto de atividades académicas den-
tre aulas, estudos e momentos de organizacao cole-

tiva.

O Tempo Comunidade é composto por acoes
formativas desenvolvidas pelos estudantes nas suas

comunidades de origem e estdao organizadas em ati-
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4. Situada 40 km a nordeste
de Brasilia, Planaltina é uma
regido administrativa do DF
que existe desde 1859, com
cerca de 200 mil habitantes e

forte vocacgao rural.
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vidades de insercao na escola, na comunidade, estu-
dos e semindarios. Essas atividades visam promover a
articulacao entre o processo formativo na Universi-
dade e a realidade dos educandos. A organizacao em
sistema de alternancia possibilita o acesso de jovens
e adultos do campo e de territérios tradicionais ao
ensino superior publico, gratuito e de qualidade, de
modo que possam prosseguir com formacao profis-

sional e humana vivendo e trabalhando no campo.

Essa forma de organizacao do trabalho peda-
gbgico tem repercussao direta no desenvolvimento
das acoes de ensino, pesquisa e extensao a ele vincu-
ladas. As problematicas, contetidos, acoes e projetos
desenvolvidos no ambito da Universidade devem es-
tar integrados com o contexto dos sujeitos do cam-
po, o que desafia a Educacao Superior a articular o
conhecimento teorico e pratico com os saberes pro-

prios das comunidades camponesas e tradicionais.

A LEdoC/UnB atua principalmente em trés
grandes regioes: Distrito Federal e Entorno, Goiés e
noroeste do estado de Minas Gerais. Possui um corpo
discente composto por muitos estudantes oriundos
da Comunidade Tradicional Quilombola Kalunga,
além de estudantes assentados e das regides pe-

riurbanas do Distrito Federal. O curso funciona no

campus de Planaltina4, inaugurado em 2006 como
resultado do processo de expansao da UnB no Dis-
trito Federal. A unidade oferta as graduacoes em Li-
cenciatura em Ciéncias Naturais (diurno e noturno),
Licenciatura em Educacao do Campo, Bacharelado
em Gestao Ambiental e Bacharelado em Gestao do

Agronegocio.

Meu ingresso como docente do campus e da
Licenciatura decorre do proprio processo de amplia-
cao e interiorizacao das universidades publicas fede-
rais. E na esteira de minha atuacio como docente, e
no exercicio de pensamento que ela cotidianamente
me provoca, que se situam muitas das reflexdes pre-
sentes neste trabalho. Experiéncia que me desafia a
refletir sobre meu oficio e os conhecimentos que ele
mobiliza e elabora em outros campos que nao neces-
sariamente aqueles de minha formacao académica;
e que me permite vivenciar situacoes que, cada vez
mais, interpelam o necessario dialogo entre plurali-

dade, educacao e universidade.

Compreendo que tal necessidade se acentuou
a partir das politicas voltadas para a democratizacao
do ensino superior. Atrelado ao processo de expan-
sao das universidades federais, estad a amplificacao

da diversidade no cotidiano do ensino superior, o
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que aponta para a necessaria reflexdo sobre, pelo
menos, uma questao central nas relacoes que ali se
constroem: a forma como se compreende e se trata a
diversidade interfere nas praticas educativas e, con-
sequentemente, nas relacoes de aprendizagem e de

socializacao.

Dietz (2017), ao elaborar a nocao de diversi-
dade na perspectiva antropologica, a entende nao
como uma soma mecanica de diferencas, mas como
um enfoque multidimensional perpassado pelo en-
trecruzamento de distintas fontes de variabilidade
humana, para o estudo das identidades e seus mar-

cadores, bem como das praticas discriminatorias.

O principal enfoque da diversidade nao é a es-
séncia de um discurso identitario dado, mas as inter-
seccoes entre discursos e praticas diversas e contra-
ditorias. Trata-se de um aprofundamento da nocao
de interculturalidade, que foca nos cruzamentos, na
transversalidade de atitudes e atividades discrimina-
torias, bem como em seu impacto sobre a formacao
de identidades complexas em continuo processo de

transformacao.

Entender a inclusdo como um conceito mais
amplo, que considera diferentes sujeitos cujas dife-

rencas tém espacos para falar de si, pode ser uma

possibilidade de olhar para os processos e praticas
de in/exclusao que ocorrem na contemporaneidade.
Tais processos e praticas nao ocorrem apenas pelo
fato de os sujeitos nao estarem no mesmo espaco que
outros, mas por estarem no mesmo espaco e, por ve-
zes, nao serem considerados como alguém que faz

parte dele (Provin, 2013).

A despeito de a diversidade cultural ser oficial-
mente reconhecida no texto constitucional brasileiro,
nos Parametros Curriculares Nacionais e em outros
instrumentos normativos como o Plano Nacional de
Educacao em Direitos Humanos e o Programa Na-
cional de Direitos, paradoxalmente, a dialogicidade
e a polifonia ainda penetram com certa dificuldade
nas abordagens e materiais didatico-pedagogicos
voltados ensinos fundamental, médio e também su-

perior (Schritzmeyer, 2014).

Nesse contexto, algumas questOes perpassa-
ram, desde cedo, o fazer cotidiano da minha docén-
cia na Licenciatura em Educacdo do Campo: de que
forma seria possivel acolher e integrar os estudantes,
originados de comunidades tradicionais e campone-
sas com vivéncias tao diversas, ao territorio educati-
vo da Universidade? Como promover o dialogo entre

conhecimentos académicos com os conhecimentos
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proprios das comunidades camponesas e tradicio-
nais?

Foi nesse contexto que comecei a trabalhar, em
carater de experimento pedagogico, com a proposta
dos ateliés de bordado artesanal livre em sala de aula.
A proposta de atelié na qual me baseio aproxima-se
da ideia de laboratorios criativos e expressivos com
linguagens interconectadas, propostos pela abor-
dagem Reggio Emilia. Nesse espaco de pesquisa,
conhecimento e curiosidade, os educadores atuam
como mediadores, incentivando a escuta ativa, a ela-
boracao de perguntas e a promocao do dialogo a par-
tir das relacoes estabelecidas com o espaco, os mate-
riais e as pessoas. A partir dessas interagoes, novas
propostas sao desenvolvidas, permitindo que o co-
letivo experimente, crie, imagine e investigue conti-
nuamente (Gandini; Hill; Cadwell; Schwall, 2019).

O atelié propoe uma abordagem pedagogica
baseada na investigacdo e na criacdo, permitindo
que os estudantes sejam protagonistas do processo
de ensino-aprendizagem. Essa metodologia se alinha
com os principios da Educacao do Campo, que busca
integrar os saberes locais e comunitarios a formagao
académica, fortalecendo a identidade e a cultura dos
sujeitos do campo (Caldart, 2004).

No contexto da Licenciatura em Educacao do
Campo, os ateliés de bordado se materializam como
espaco interdisciplinar e colaborativo de experimen-
tacao pedagogica que pretende articular teoria e pra-
tica de forma contextualizada. Para Freire (1996), a
educacao precisa ser um processo dialégico e liber-
tador, em que o sujeito aprende por meio da proble-
matizacao de sua realidade, da troca e construcao

coletiva.

Os saberes-fazeres estao profundamente en-
raizados nas praticas culturais e produtivas das co-
munidades tradicionais e camponesas, uma vez que
ligados a terra e ao tempo. As populacoes do campo
aprendem por meio da experiéncia direta, da obser-
vacao e do convivio com a natureza. Esse aprendi-
zado esta registrado na memoria coletiva, compar-
tilhada em conversas, festas, rituais e no proprio
cotidiano do trabalho. A memoria, nesse contexto, é

uma ferramenta ativa que orienta o fazer diario.

As técnicas de cultivo, a guarda e escolha das
sementes, os ciclos da terra e até mesmo os modos de
adaptacao ao clima sdo conhecimentos que se perpe-
tuam por meio das narrativas orais, dos gestos e das
praticas comunitarias. O bordado e a costura fun-

cionam, nas comunidades do campo e tradicionais,
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como uma linguagem simboélica em que padroes, co-
res e formas remetem a natureza, ao trabalho, as re-

lacoes afetivas, aos rituais e religiosidade.

Os fios, as tramas e os tecidos materializam re-
cordacoes, experiéncias e significados individuais e
coletivos que entrelacam o passado e o presente. E
no cotidiano que os gestos aparentemente triviais de
tecer, bordar e costurar reivindicam realidade politi-
ca, validade psiquica e social e reconhecimento esté-

tico.

Ao seguirmos uma longa rede de fios que nos
antecede e nos sucedera, podemos acessar pistas so-
bre as estruturas sociais, a forca das conexoes e dos
afetos, as fronteiras da falta, da vulnerabilidade e do
medo. Um téxtil carrega, além do valor material, um
valor simboélico, um corpo e uma memoria, que nao €
inteiramente coletiva, nem apenas individual: estru-
tura e agéncia se entrelacam no processo de constru-

cao das recordacoes.

As artistas afro-brasileira e francesa Rosana
Paulino e Louise Bourgeois, respectivamente, res-
significaram o sentido do téxtil em seus trabalhos,
desafiando a invisibilidade historica que comumente

os cercam. Em suas obras, ha uma expressao con-

temporanea que faz dos tecidos uma narrativa visual
atravessada por questionamentos e reflexoes sobre o
corpo feminino, os papéis sociais de género, as desi-

gualdades, os constrangimentos morais e fisicos.

Rosana Paulino aborda as marcas do passado
colonial brasileiro e suas feridas na série “Bastidores”
(Bastidores, 1997, imagem transferida sobre tecido,
bastidor e linha de costura. Dimensao individual:
3ocm), um conjunto de seis fotografias de mulhe-
res negras, reproduzidas sobre tecido e presas em
bastidores, sobre as quais se sobrepoe uma costura
fortemente marcada sobre a boca, olhos e garganta.
Ha, nessas imagens, a denincia de violéncias raciais
e de género que, ao serem rememoradas, atualizam o
enfrentamento das narrativas opressoras, bem como

reagem ao apagamento de existéncias.

Desde tecidos reaproveitados, unidos por cos-
turas e remendos, Bourgeois criou uma escultura
téxtil chamada “A crianca tecida” (The Woven Child,
2002, tecido, madeira, vidro e aco. Dimensoes: 177,8
x 88,9 x 53,34 cm). Nesse poema visual em trés di-
mensoes ha um pequeno ser, envolvido por um fino
involucro transparente, que repousa sobre um corpo
feminino sem pernas, sem bracos e sem cabeca, mas

que pode ser identificado por duas fungoes: a pro-
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criacdo e a amamentacdo. Uma pessoa esvaziada de
si e de uma histoéria, mas com um papel determina-

do: o de gerar e fazer crescer a vida.

Em ambas, a lembranca possibilita reorgani-
zar e ressignificar o vivido e o imaginado, conferindo
sentidos e abrindo devires. Ao recolher esses cacos,
perdidos na roda do tempo, é possivel vislumbrar
momentos esquecidos ou reprimidos em contrapon-
to a uma historia oficial, cuja narrativa tende a enfa-
tizar as conquistas dos vencedores, apagar tragédias

e ruinas.

Muito mais do que uma flecha, a historia, tal
como Walter Benjamin (2012; 2018) a propoe, é um
emaranhado, um campo de lutas entre versoes que
disputam espaco, elas mesmas repletas de fios que se
entrelacam de maneiras inesperadas. Jeanne Marie
Gagnebin (2018), estudiosa de Benjamin, destaca a
memoria como um ato politico de resisténcia que de-
safia a homogeneizacao dos acontecimentos ao res-
gatar detalhes e experiéncias sensoriais que escapam

a narrativa dominante.

Se recorrermos a metafora da tecelagem, po-
demos imaginar que a memoria € um processo ativo
e dinamico de enredamento e, seus narradores, ar-

tifices que manejam fios capazes de revelar padroes

ocultos ou suprimidos. Essa abordagem dial6gica
entre o passado e o presente esta presente no ativis-
mo de diversos coletivos de mulheres, que utilizam o
bordado como uma forma de lidar com a tradicao e a

inovacgao, mas também com perdas e silenciamentos.

Grupos que costuram juntos compartilham
historias, reafirmam identidades e constroem comu-
nidades de cuidado por meio dos gestos manuais.
O Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST) e o Movimento dos Atingidos por Barragens
(MAB) incorporaram o bordado como pratica de
educacao popular e forma estética de reivindicacao
em torno da luta pela terra e contra as barragens. De
forma semelhante, os Bordados por la Paz é um cole-
tivo mexicano que hoje conta com varios grupos pelo
mundo. No Brasil, as reunides ocorrem para bordar
nomes e mensagens em homenagem aos indigenas
Guarani-Kaiowa mortos num contexto nacional de
genocidio histérico. Bordar é uma forma de guardar
a memoria dos lideres indigenas, de contar sobre a
brutalidade do vivido e de afirmar a presenca da co-

munidade.

Se evoco esses exemplos, é para destacar quan-
do a memoria faz da linguagem visual seu modo de

expressao. Ao costurar e bordar podemos narrar e

ARrQuIVos Do CMD, v. 12, N. 01, JAN/JUL 2024

w
p—



JULIANA ROCHET CHAIBUB

manter as reminiscéncias ativas, permitindo que
suas tramas continuem se expandindo no tempo e
no espacgo, abertas a ressignificacoes: seja nas roupas
de santo, nos bordados de Oaxaca (México), do Vale
do Jequitinhonha (Minas Gerais), na tecelagem tra-
dicional Kalunga ou nas oficinas de costura em asso-

ciagoes comunitarias.

Ecléa Bosi (1994), no livro “Memoria e socie-
dade: lembrancas de velhos”, diz que lembrar nao
é reviver, mas refazer, reconstruir e repensar com
imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado.
O passado, como tecido vivo, é constantemente rea-
tualizado e reinterpretado pelo presente e, a memo-
ria, um meio capaz de gerar narrativas que desafiam

0 esquecimento e o apagamento.

Os téxteis carregam uma vitalidade singular,
acumulando marcas do tempo, interagindo com os
corpos e os ambientes ao longo de sua existéncia.
Assim como a pele humana, os tecidos sao permea-
veis as experiéncias e as emocoes, guardam vincos,
desgastes e as memorias do toque: dos tantos e va-
riados ateliés de bordado que tive a oportunidade de
facilitar ou participar, emergem lembrancas familia-
res, relatos envolvendo pecas de roupas, resgates de

saberes-fazeres, narrativas de sobrevivéncia e frui-

cao. [lumina-se, nesses momentos, o cotidiano como
poténcia politica, o corpo como sendeiro de apren-
dizagem e a materialidade como forca de presenca e

passagem do tempo, simultaneamente.

Richard Sennett, em O Artifice (2008), explo-
ra a relacao entre o trabalho manual e o desenvolvi-
mento cognitivo, argumentando que o envolvimento
fisico em atividades artesanais nao apenas aprimora
habilidades motoras, mas também promove um en-
tendimento mais profundo e significativo do mundo.
Sennett sugere que o fazer manual é uma forma de
conhecimento que integra mente e corpo, destacan-
do a importancia da pratica fisica na aprendizagem e

na formac¢ao humana.

Para ele, o artifice — entendido como qualquer
pessoa que se dedica a uma atividade com esmero
e habilidade — nao apenas manipula materiais, mas
também constréi conhecimento por meio da expe-
riéncia sensorial e da pratica reiterada. Essa visao
desafia a separacao tradicional entre trabalho in-
telectual e manual, destacando que o aprendizado
ocorre tanto pela reflexdo quanto pelo engajamento

fisico com o mundo.

Sennett propoe que o saber-fazer artesanal esta

fundamentado em um processo continuo de tentati-
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va e erro, em que o dominio técnico é desenvolvido
progressivamente. O aprendizado artesanal envolve
uma compreensao profunda dos materiais, das fer-
ramentas e das condi¢oes que moldam a producao.
Assim, o artifice se apropria do saber de maneira ati-
va e criativa, afirmando o vinculo entre mao, mente
e matéria tanto para a aprendizagem, quanto para a

realizacao pessoal.

A realizacao de ateliés de bordado artesanal li-
vre no curso de Licenciatura em Educacao do Campo
dialoga com as reflexoes de Sennett (2008) ao des-
tacar a centralidade do fazer manual como forma de
conhecimento e desenvolvimento humano. A mao
que trabalha nao esta separada da mente que pensa;
pelo contrario, ha uma relacao indissociavel entre
cognicao e pratica, em que a experiéncia sensivel e a
materialidade dos objetos moldam a maneira como
compreendemos o mundo. Além disso, ao entrelacar
fios e histoérias, o bordado articula-se com as memo-
rias e narrativas dos sujeitos, permitindo a ressigni-
ficacao de vivéncias e a valorizacao dos saberes tradi-
cionais. A pratica artesanal no contexto educativo se
configura nao apenas como uma expressao estética e
cultural, mas como um exercicio de reflexao e cons-

trucao de conhecimento enraizado na experiéncia.

O corpo no olho da agulha, na ponta dos de-
dos: a dinamica dos ateliés de bordado

Os ateliés tiveram inicio no ano de 2022 como
atividade de extensao vinculada ao Edital Casas Uni-
versitarias de Cultura, lancado pela UnB no mesmo
ano. Apo6s um longo e dificil periodo de afastamento
social em decorréncia da pandemia de COVID-19, a
ideia era que o projeto pudesse contribuir para trans-
formar o retorno presencial a universidade numa vi-
véncia mais acolhedora. Buscava-se se criar um am-
biente ludico e convidativo, capaz de gerar abertura
e a curiosidade necessarias para que a criatividade

pudesse fluir.

Os encontros eram abertos a comunidade uni-
versitaria e ao publico em geral, capitaneados pelo
coletivo de professoras e estudantes que integram o
Laboratério Interdisciplinar de Educacao, Cultura &
Arte (Labeca/UnB), grupo de pesquisa em atuacao
desde o ano de 2020. Para participar nao era neces-
sario ter qualquer experiéncia prévia com bordado
ou costura, bastava ter o desejo de estar junto, con-

versar e experimentar.

Naquele momento, o grupo se reunia sema-
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5. O relato dessa experiéncia
de extensao foi apresentado
no GT 02 (Arte e Educacdo)
do 2° Congresso Internacio-
nal e Multidisciplinar Arte
& Cultura: Arte em contex-
tos politicos polarizados,
realizado on-line de 11 a
13/11/2024. O texto com-
pleto pode ser acessado por
meio do link file:///Users/
julianarochetwirthchaibub/
Downloads/Juliana%20
Rochet_2%C2%BA%20Con-
gresso%20Internacional%20
e%20Multidisciplinar%20

sobre%20Arte-4.pdf

6. A disciplina Toépicos Es-
peciais possui carga total de
15h, o que totaliza trés encon-
tros presenciais na etapa de
Tempo Universidade (apro-
ximadamente 11h), além da
carga horaria na Etapa de

Tempo Comunidade.

JULIANA ROCHET CHAIBUB

nalmente, no periodo da tarde, em uma sala acon-
chegante no Memorial Darcy Ribeiro, localizado no
campus central da Universidade de Brasilia. Os par-
ticipantes variavam entre estudantes de graduacao
e pos-graduacao de diferentes cursos, docentes e
pessoas da comunidade, abarcando em média dez a
quinze pessoas, em sua maioria mulheress.
Iniciavamos os trabalhos nos ateliés de bordado com um
momento de abertura, cuja finalidade era ritualizar a experiéncia.
Em seguida, reunidas em roda, apreciavamos e debatiamos as
obras e referéncias previamente compartilhadas com o grupo. Re-
flexdes surgiam e conexodes se estabeleciam, catalisando narrati-
vas sobre diversos temas. A partir desse ponto, o foco se voltava
para as artes das agulhas, os materiais e suas caracteristicas, mo-

mento em que o gesto de bordar ganhava centralidade (Rochet,
2024).

A experiéncia, que durou mais de um ano, gerou
repercussoes positivas nos participantes, que pude-
ram ser observadas em seus proprios relatos sobre a
acao de extensao. A dinamica coletiva do grupo criou
um espaco de acolhimento e partilha que possibilitou
a construcao de lacos de cumplicidade e de memorias
afetivas associadas a pratica manual. Esse ambiente
colaborativo al¢ou seu objetivo inicial de gerar bem-
-estar e fruicao a partir de momentos coletivos de ex-
pressao criativa e narrativas compartilhadas.

Em 2024 o projeto foi ampliado para o ensino

de graduacao, ganhando espaco em um componen-
te curricular vinculado ao curso de Licenciatura em
Educacao do Campo da UnB: Tépicos Especiais. Essa
disciplina, ofertada em dois momentos no decorrer do
ano, é optativa e possui ementa mais aberta, o que fa-

voreceu uma dinamica de trabalho mais flexivel.

A disciplina Tépicos, como é cotidianamente
chamada, foi desenhada tendo a ludicidade e a expe-
rimentacao como fios condutores. O conteido das au-
las partiria, sobretudo, daquilo que fosse manuseado,
sentido e compartilhado pelos estudantes, que eram,
em sua maioria, assentados da reforma agraria, qui-
lombolas ou moradores de areas periurbanas do DF.
As turmas contavam, em média, com vinte partici-

pantes.

Questoes mobilizadoras e propostas praticas
eram utilizadas nos encontros, cuja dinamica sera
detalhada a seguir. Cada aula demandava certo tipo
de tarefa, fosse de imaginacao, movimento corporal,
pratica manual e escrita. No decorrer de trés encon-
tros da disciplina, com duracao de aproximadamente
trés horas e meia cada um®, realizavamos: leituras de
trechos de textos e discussao sobre os mesmos; dis-
cussoes sobre obras de coletivos, artesaos e artistas;

muitos momentos criativos, em que ocorriam as pra-
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ticas de bordado e narracao de histoérias. Figura 1 - Registros fotograficos dos encontros e produtos dos Ateliés de
Bordado

As praticas téxteis ganhavam materialidade por
meio do bordado em pequenos retalhos feitos de al-
godao cru, disponibilizados para os participantes que,
logo apds os encontros eram recolhidos e guarda-
dos para serem posteriormente aplicados em de dois
grandes painéis téxteis. Agulhas, tesouras, passadores
de linha, alfinetes, tecidos, livros, cadernos, cestarias
e bastidores: havia uma infinidade de materiais a dis-
posicao da turma, espalhados sobre um grande pano
estampado colocado sobre o chao. Os materiais nao
eram apenas recursos inertes utilizados por nés, mas
agentes que nos afetavam, que participavam ativa-
mente da construcao de significados e influenciavam

nossos fazeres.

Fotografias: Eliane de Jesus, Joelma Lima e Juliana Rochet

Direcionar o olhar para os materiais — sem
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7. Arpillera é uma técnica
téxtil popular criada por bor-
dadeiras do litoral chileno.
Feitas com retalhos e sobras
de tecidos bordados, eram
fonte de sobrevivéncia e, com
o passar do tempo, se torna-
ram meio de expressao e re-
sisténcia politica durante o
regime militar no Chile, que

durou de 1973 a 1990.

8. O “Ponto atras” é um dos
pontos mais basicos e versa-
teis do bordado e da costura a
mao. Ele é amplamente utili-
zado para fazer bordas e con-
tornos. E uma técnica facil de
aprender, intuitiva e pode ser

usada em varias aplicacoes.
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esta nas coisas (e nao apenas que as coisas estao na
vida). Nessa compreensao, os materiais que com-
poem o mundo nao existem como objetos estaticos,
mas “acontecem”, ja que suas propriedades, em vez
de serem intrinsecas e fixas, sdo processuais e rela-
cionais. Por isso, todos os organismos, das pedras
as pessoas, sao “colmeias de atividades” pulsantes,
cujas propriedades sao historias condensadas que
mantém essas entidades vivas, em constante intera-

cao e transformacao (Fontgaland, 2017).

Trabalhavamos pontos basicos do bordado ar-
tesanal livre, intuitivos e amigaveis para quem nun-
ca manuseou uma agulha. Quem tinha alguma ex-
periéncia apoiava quem tinha menos. Os riscos no
tecido eram feitos livremente com lapis ou caneta.
A palavra circulava na mesma velocidade das maos:

com vagar.

A seguir, passo ao detalhamento da proposta

pedagobgica construida para a disciplina.

Primeiro encontro — Sensibilizacao

A abertura do atelié tinha como foco sensibilizar os
corpos para a escuta, a materialidade e criacao co-

letiva, além de iniciar as primeiras experimentacoes

com fios e tecidos. O encontro foi dividido em alguns

momentos:

1. Mistica: Acolhimento e roda de conversa

com uma breve vivéncia corporal;

2. Discussao reflexiva: Debate sobre memo-
ria, materialidade e narrativa visual na
Educacao do Campo a partir do exemplo
das Arpilleras’ chilenas e da obra de Ar-
thur Bispo do Rosario. Referéncias traba-
lhadas: Jean Piaget, L. S. Vigotski e Wal-

ter Benjamin;

3. Exploracao tatil e sensorial: Exercicios de
manipulacdo e percepcao com diferentes
tipos de tecidos, linhas e texturas;

4. Primeiros pontos e tracos: Introducao ao
“Ponto atras™ do bordado e pratica livre,
incentivando a escuta do material e do

proprio gesto;

5. Encerramento: Compartilhamento das
primeiras impressoes e reflexdes em

roda.
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Segundo encontro — O que ha em mim?
Linhas que contam histoérias

O segundo encontro buscou explorar o bordado como
forma de narrativa visual e poética a partir da ques-
tao mobilizadora “O que ha em mim?”; trabalhar a
relacdo entre texto e tecido na criacao de historias
pessoais e coletivas e; desenvolver maior autonomia
no manuseio das técnicas e materiais. Atividades de-

senvolvidas:

1. Abertura: Dindmica de aquecimento cor-
poral e resgate das percepcoes do primei-

ro encontro;

2. Discussao reflexiva: “Entre linhas e cami-
nhos: o fazer manual como experiéncia,
identidade e transbordamento”. Referén-
cias trabalhadas: Donna Haraway, Gloria

Anzaldaa e Tim Ingold;

3. Compartilhamento de histoérias: “O que
ha em mim?”. A partir dessa questao,
proposta para a turma, os participantes
foram convidados a refletirem e, caso
quisessem, compartilharem oralmente

historias de vida, memorias e saberes an-

cestrais relacionados ao campo;

4. Traducao das narrativas para o tecido:
Cada participante escolheu um fragmen-
to de sua reflexao e narrativa para trans-
formar em imagem bordada, utilizando
as técnicas do “Ponto atras” e do “Ponto
cheio™;

5. Encerramento: Reflexdo sobre os desa-
fios e encantamentos do processo.

A indagacao, “O que ha em mim?”, aparen-
temente muito ampla, teve uma poténcia singular,
pois mobilizou subjetividades, desejos e memorias.
Essa reflexao inicial impulsionou uma busca interna
e uma conexao entre histérias de vida. Os estudan-
tes buscavam ali mesmo, no espaco da sala de aula,
vestigios e pistas sobre o que os habitava, sobre suas
pulsoes e vivéncias comunitarias, a medida que mar-
cavam o tecido — vivo da pele e palpavel do tecido —
com gestos e figuras que ressonavam suas movéncias

internas e suas relacées com o mundo ao redor.

Ha um corpo que se inscreve (e escreve) no ato
de perfurar com a agulha. Criar com as maos possi-

bilita conectar saberes antigos e tradicionais a novos
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padroes e técnicas, tornando o bordado uma ativida- Terceiro encontro — Bordar os nomes,

de em constante transformacao, na qual o corpo ab- costura-los em teia
sorve gestos e atua como mediador entre o sensorial

€ 0 pensamento.
O terceiro e ultimo encontro deu continuidade a ex-

Figura 2 — “O que hd em mim?”

perimentacao do bordado como forma de narrativa
visual a partir da proposta de bordar a inicial do pré-
prio nome. Nesse momento, as turmas da Licencia-
tura em Educacdao do Campo e da Licenciatura em
Ciéncias Naturais (campus de Planaltina) se integra-
ram na atividade. A pratica teve, ainda, como objeti-
vo, compartilhar impressoes e aprendizagens viven-

ciadas nos ateliés. Atividades desenvolvidas:

1. Abertura e aquecimento: Exercicio de es-
cuta sensivel e respiracdo preparatoria

para a costura final;

2. Bordar o nome: Os participantes foram
convidados a bordarem as iniciais de seus

proprios nomes em pequenos pedacos de

algodao cru, com tamanhos regulares,

usando o “ponto atras”, ensinado no pri-
UnB, estudantes do curso de Licenciatura em Educa¢do do Campo, 2024.
Painel téxtil bordado em algodao cru com bainha vermelha, 1mx1,5m.

Fotografia: Joelma Lima vida e obra de José Leonilson;

meiro encontro. Referéncia trabalhada:
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3. Construcao de um painel coletivo: Os
trabalhos individuais foram livremen-
te fixados pelas pessoas, com alfinetes,
no painel téxtil, para formar uma tnica
peca, simbolizando as conexoes criadas

ao longo do processo;

4. Reflexdao final: Conversa sobre as reper-
cussoes formativas e afetivas da expe-
riéncia, com destaque para o bordado
como pratica educativa na formacao de

professores;

5. Encerramento: Mistica de despedida e
escrita de impressoes sobre a experién-

cia.

O tecido funciona como o suporte sobre o qual
se adicionam linhas e ornamentos, mas, por tras
dele, mais ou menos ocultos, encontram-se textos
e sentidos cuja mensagem se espalha por desenhos,
padronagens, cores e texturas. Ha nele uma teia de

significados.

O artista José Leonilson Bezerra Dias (1957-
1993), conhecido como Leonilson, movia-se com
destreza nessa trama de sentidos. Ele, que foi um

dos artistas brasileiros mais marcantes da Geracao
80, destacou-se por uma producao profundamente
intimista e confessional. Sua obra, que transita en-
tre pintura, desenho e bordado, reflete temas como
identidade, afetividade, memoria, fragilidade e espi-

ritualidade.

Em Leonilson, o ato de bordar tornou-se uma
extensao de sua subjetividade. Entre tecidos delica-
dos e palavras bordadas, o artista dava um testemu-
nho sensivel das suas inquietacoes e vulnerabilida-
des. Quando bordava seu nome ou fragmentos dele,
ele criava uma cartografia intima. Cada ponto era
uma afirmacao do estar e, a0 mesmo tempo, um dia-

logo com a finitude e o efémero.

Bordar o proprio nome € um gesto de presen-
ca, um ato existencial que une identidade e o desejo
de permanecer. Ao marcarmos as iniciais dos nossos
nomes no tecido, ancoramos uma presen¢a no mun-
do ao mesmo tempo em que nos permitimos vislum-
brar outras existéncias, costuradas acima, abaixo, ao
lado de nés. O tecido transforma-se em um lugar de
encontro. Esse gesto poético e politico resiste a invi-
sibilidade. Em cada linha esta presente o desejo de

figurar as marcas de uma existéncia sensivel.
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Figura 3 — “Nossos nomes”

UnB, estudantes dos cursos de licenciatura em Educacao do Campo e de
Ciéncias Naturais, 2024.

Painel téxtil bordado em algodao cru com bainha vermelha, 1mx1,5m.
Fotografia: Joelma Lima

A avaliacao do curso foi processual e participa-
tiva, considerando o envolvimento dos participantes
nas atividades praticas realizadas ao longo dos en-

contros, bem como na entrega de texto dissertativo

individual, ao final do altimo dia, abordando o po-
tencial educativo das praticas manuais na Educacao

do Campo.

Os estudantes, em geral, avaliaram a proposta
dos Ateliés de Bordado como um processo divertido e
significativo de aprendizagem, em que pese, no inicio
das atividades, alguns deles — sobretudo os que nao
tinham experiéncia prévia com os tecidos e agulhas —,
terem relatado a preocupacao em nao ter habilidade
suficiente para o cumprimento dos exercicios prati-
cos. Mencionaram que as atividades permitiram re-
memorar historias e experiéncias individuais, familia-
res e comunitarias. Ganharam destaque nas partilhas
coletivas os seguintes assuntos: aspectos positivos e
negativos da vida no campo, consideracoes sobre o
trabalho e os estudos, transformacoes sociais viven-
ciadas nos territorios, relacoes pessoais e “causos” de

familia.

A experiéncia dos ateliés possibilitou conexoes
entre teoria e pratica, fortalecendo o vinculo entre
educacao e linguagem artistica a partir do vivido.
Além disso, os participantes ressaltaram a repercus-
sao afetiva do processo, apontando o bordado como
uma pratica que favoreceu o acolhimento, a escu-

ta e a partilha coletiva. Era comum que, em meio a
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uma discussao em sala de aula, houvesse relatos so-
bre a Tecelagem Tradicional Kalunga, a costura do
Embornal® a partir de calcas puidas, as preparacoes
culinarias de familia, a feitura de sabao, entre outros

exemplos.

E interessante notar como os gestos cotidianos
ligados ao universo téxtil evidenciam conexoes entre
os saberes-fazeres comunitarios, as sensibilidades
emergentes e as materialidades. Costurar, bordar e
fiar representam formas de conhecimento situadas,
profundamente enraizadas em tradicoes culturais.
Essas praticas dialogam com questoes sociais e poli-
ticas atuais como o cuidado, a sustentabilidade e as
desigualdades (Pérez-Bustos, 2021).

No entanto, elas vém sendo afetadas por pro-
cessos de desterritorializacao, impulsionados pelo
avanco do agronegocio, pela implantacio de em-
preendimentos nos territérios camponeses/tradi-
cionais como monoculturas em larga escala, hidre-
létricas, mineracao e obras de infraestrutura. Todos
esses aspectos tém levado ao deslocamento forcado
de populacoes, modificando suas formas de ser, vi-

Ver, conhecer e se expressar.

Nesse contexto, os ateliés de bordado podem

funcionar como lugares de memoria, educacao e for-

talecimento comunitario por meio de linhas e tramas,
tornando-se, assim, mais do que fontes de expressao
utilitaria ou estética: eles podem ser um espaco vivo

de encontro entre discursos e praticas diversas.

A proposta de uma Pedagogia das linhas re-
conhece e afirma trajetorias, fluxos e confluéncias.
Como espaco “entre”, as linhas sao caminhos de pas-
sagem e transicao de tempos, espacos e existéncias.
Elas se estendem, se entrelacam e se refazem, crian-
do conexOes imprevistas entre o visivel e o invisivel,
o individual e o coletivo. Nesse “entre”, mora a pos-
sibilidade de encontro, de continuidade e transfor-
macao. Habitar esse entrelacar é reconhecer que as
margens nao sao fronteiras fixas, mas espacos poro-

sos de troca, aprendizado e criacao.

Consideracoes finais

Nos saberes-fazeres ligados ao universo téxtil,
o corpo é o ponto central do saber, onde pensamen-
to, emocoes, memoria e vivéncias convergem para
a criacao de uma linguagem unica, sustentada pela
criatividade e pela técnica. Esse é um campo da vida
social cujas formas de expressao visual, frequente-

mente transmitidas entre geracoes, sao continua-
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mente recriadas, fomentando um senso de pertenci-

mento e continuidade.

Este texto explorou o bordado como um ato
que transcende a materialidade, um encontro entre
texto e tecido, cujas origens linguisticas se entrela-
cam, mas cujas trajetorias sociais sao marcadas por

dinamicas de poder e distincao.

No cruzamento de perspectivas interdiscipli-
nares, o bordado se revela como um saber que de-
sestabiliza as barreiras impostas entre a concretude
do fazer manual e a abstracao do pensar. Essa pra-
tica sensivel e artesanal se abre como um campo de
dialogo, onde conhecimentos proprios e académicos
podem se encontrar, tensionar e se enriquecer mu-

tuamente.

Os téxteis, em sua esséncia, sao multissenso-
riais. Eles falam através de sua textura, peso e pre-
senca, provocando o olhar, convidando o tato, es-
timulando narrativas que dialogam com tempos,
espacos e culturas. Nos fios que entrelacam o teci-
do, encontra-se um jogo entre o visivel e o oculto.
O bordado, com suas formas e cores, incorpora uma
poética que nao se limita ao ornamento, mas fala de
identidades, de tempos passados e futuros, de per-

maneéncias e transformacoes.

A ideia de uma Pedagogia das linhas pro-
poe uma leitura do mundo como algo em constan-
te formacao e transformacao. Linhas podem ser li-
mitantes, mas também podem abrir possibilidades,
redesenhar limites e convidar a reflexao sobre a mul-
tiplicidade de caminhos. A linha reta, simbolo de di-
recao e eficiéncia, coexiste com curvas e espirais, que
expressam as incertezas, desvios e descobertas que

tornam o aprendizado uma experiéncia viva.

Aprender por meio das linhas é explorar ter-
ritorios conhecidos e desconhecidos, onde o ato de
descobrir se funde ao de compreender. Mais do que
ferramentas, elas sao metafora de conexao e trans-
formacao, criam um tecido de significados que ultra-

passa o tangivel.
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