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Resumo: Este artigo busca através da pesquisa de trajetorias
pessoais e profissionais de autore(a)s brasileiro(a)s
contemporaneo(a)s estreantes em prosa ficcional (conto, cronica
e romance) entre 1988 e 2015, compreender as dinamicas e
I6gicas do polo de circulacdo restrita do campo literario
brasileiro na virada do século XX para o século XXI. A partir do
caminho percorrido pela pesquisa, proponho que tal polo do
campo literario encontra-se fortemente influenciado por légicas
econdmicas advindas do polo mais comercial da literatura.
Promove-se em seu interior o surgimento de posi¢oes duplas de
autore(a)s e editoras; em outras palavras, autore(a)s e editoras
sdo constantemente levados a se utilizar de estrategias mais
comerciais para Se promover mesmo entre Sseus pares mais
eruditos, ndo podendo prescindir delas a revelia muitas vezes de
seus interesses.

Palavras-chaves: campo literario; sociologia da literatura;
literatura brasileira contemporanea.
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Abstract : This article seeks through the research of personal and
professional trajectories of contemporary brazilian authors, beginners
in fictional prose (tale, chronicle and romance) between 1988 and
2015, to understand the dynamics and logic of the restricted pole of
the Brazilian literary field at the turn of the 20th century for the 21st
century. From the path covered by the research I propose that such
pole of the literary field is strongly influenced by economic logics
coming from the most commercial pole of literature. Promoting in its
interior the emergence of double positions of autors and publishing
houses, in other words, autors and publishers are constantly led to use
more commercial strategies to promote themselves and their works
even among their most prestigious peers, mosto of time against their
own beliefs.

Keywords: literary field; sociology of literature; contemporary
Brazilian literature.
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Vida de escritor no novo milénio

Né&o sendo um campo com clausula de acesso determinada
por uma institui¢do Unica e exclusiva, o campo literario oferece
a todos a oportunidade de se chamarem escritores com certa
facilidade. Se é facil se dizer escritor, € dificil aceder auma vida
devotada completamente a literatura, seja vivendo somente de
direitos autorais ou sobrevivendo em torno da atividade literéria
a partir de atividades conexas (resenhas para jornais,
tradugbesl, cursos e oficinas de criacéo literaria, bolsas estatais
de criacdo literaria, cachés de feiras e festivais literarios,
participacdo em juri de premiacGes, etc.). Normalmente os
autores que aqui serdo citados, quando publicados em editoras
de médio a grande porte, saem com tiragem em torno de 1.000
a 3.000 exemplares. Se forem autores ja com algum renome
entre os pares e 0 publico, podem saltar para 10.000 a 30.000
exemplares na primeira tiragem. O contrato estabelecido
usualmente prevé que o autor ganhe 10% das vendas sobre o
preco de capa da obra. O preco de capa médio de um livro de
ficcdo para o ano de 2018 estava, segundo pesquisa (NIELSEN;
SNEL, 2018), em aproximadamente R$34,13.2 Ja os autores
publicados em pequenas editoras tém tiragens de 100
exemplares, que séo reimpressos de acordo com a demanda das
vendas. Se a edicdo for paga antecipadamente, o autor assume
normalmente as vendas e o que receber no processo é seu. Neste
caso é o proprio produtor que corre atrds do marketing e

publicidade para seu livro, ja que muitas editoras pequenas ndo

dispdem de verba propria e/ou funcionarios para realizar tal
trabalho.

Como muitos escritores dizem, é praticamente impossivel
viver da renda obtida com direitos autorais, sendo necessaria a
dedicacdo a outras atividades paralelas (conexas) ou realizar
publicagbes em outros setores do mercado.3 Assim 0s escritores
ja buscaram na administracdo publica, como funcionéarios
diretos, seu esteio (Cf.: MICELI, 2001; MACHADO NETO,
1973). Depois, nas redacdes de grandes jornais, também em
empresas da industria cultural serviram como méo de obra (Cf.:
COSTA, 2005; PARDO, 2004; 2010). Com a crescente
institucionalizacdo e especializacdo, aos poucos foram
encontrando forte concorréncia nesses espagos. Nos jornais onde
se encontravam mais presentes, a constante perda de espaco da
secdo dedicada a cultura e literatura tornou restrito o namero de
escritores e jornalistas a ocuparem essas funcdes, e os salarios
também diminuiram (LIMA, 2013). Mesmo o trabalho no
interior do mercado editorial se tornou cada vez mais e mais
competitivo. Nesse momento, entre os anos 1980 e 1990, as
universidades vinham em trajetoria de expansdo, 0s escritores
acharam nelas uma estrutura mais estdvel e com boas
possibilidades de aquisicdo de trunfos simbolicos, culturais,
sociais e econdmicos. Os criticos literarios ja nela se
encontravam e seriam em breve, em muitos casos, 0s primeiros
fiadores de obras de jovens autores na virada do século XX para
0 XXI (Cf.: LIMA, 2013; MELLO, 2017; MOURA, 2004).

Tendo em vista esses dados de contexto, apresentarei

alguns outros relativos a como foi realizado o levantamento




! Financiada pela FAPESP, se tratava de uma
iniciacdo cientifica com escopo mais reduzido

que a presente discussao,
2014/25768-1.

! De acordo com Bourdieu (1991, 1996) os
campos artisticos possuem uma ordem
economicamente  invertida, aquilo que
apresenta mais ganhos para seus atores é o que
€ menos economicamente rentavel para a l6gica
econdmica, pelo menos no curto prazo, e 0 que
€ mais desvalorizado é o ganho (interesse)
econdmico rapido e nu. O primeiro opera na
I6gica do desinteresse interessado somente nos
valores artisticos definidos pelo préprio campo
e seus agentes como critérios validos de
legitimacgdo e consagracdo, que a longo prazo
podem chegar a gerar rendimentos econémicos.
O segundo opera pela logica de interesse
externa aos valores do campo, que visa por meio
de outros caminhos a aceder a uma consagragdo
que ndo conseguiu obter jogando as regras do
préprio campo.

1 O critério de escolha para o recorte
cronoldgico se baseou no fato de 1988 ser um
marco politico, que demarca simbolicamente o
fim do controle ideoldgico do Estado sobre o
campo literdrio e mais amplamente artistico. Se
antes o Estado estava autorizado a censurar,
tirar de circulacdo certas obras, prender artistas
considerados suspeitos, subversivos, isso deixa
de existir com a promulgacdo da Constituicdo
civil democratica de 1988. N&o mais
submetidos a um controle estatal, os escritores
poderiam exercer sua atividade com mais
autonomia vis a vis do Estado, ainda que
mantivessem e construissem outros lagos de
dependéncia com ele e com outras esferas da
vida social como, por exemplo, 0 mercado.

1 Né&o selecionei autores que necessariamente
tivessem tido seus livros de estreia nessas casas.
Autores que estrearam a partir de 1988 em
diante e que a partir dai foram publicados nas
casas editoriais mencionadas (podendo ser
debutantes ou ndo nos selos editoriais
escolhidos) foram levados em conta. Dessa
forma teria uma amostra mais representativa e
menos restritiva.

processo n°

sobre origens sociais dos escritores estudados, que embasou a
andlise de correspondéncias multiplas. Retomarei ao final do
artigo o periodo em que os autores emergiram, tratando das
dificuldades e facilidades conjunturais que encontraram e ainda
enfrentam. E como as contri¢fes que pesam decisivamente nas

suas trajetorias passaram a ser de ordem mais econdmica.

Critérios e procedimentos para um levantamento

de escritores

A pesquisa que alimenta o presente texto foi iniciada ainda
em 2014/2015%. Comegou na perspectiva de mapear, fazer uma
espécie de perfil social de alguns escritores brasileiros
contemporaneos, notadamente os escritores situados no polo de
producdo restrita do campo literdrio, segundo a conhecida
separacéo operada por Pierre Bourdieu?. O recorte e unidade de
analise foram os autores estreantes em prosa ficcional que
comecaram a carreira (tiveram seu primeiro livro publicado no
pos 1988%). Para estabelecer os critérios de escolha de quais
autores entrariam ou ndo, procedi a uma pesquisa breve sobre as
premiacdes literarias mais importantes: selecionei 0s
vencedores do prémio de melhor romance do prémio APCA a
partir dos anos 2000; melhor romance do prémio Jabuti a partir
de 1988, categorias melhor romance/ficcdo; autor estreante,
autor estreante, com menos de 40 anos e mais de 40 anos do
prémio Sao Paulo de literatura a partir de 2008; os primeiros
colocados do Prémio Portugal Telecom a partir de 2003; Prémio

ABL de Ficcdo, romance, teatro e conto desde 1999; prémio
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Fundacéo Biblioteca Nacional de melhor Romance desde 2008.
O ano final de contagem foi 2015 (inclusive), ano de inicio do
trabalho.

Destacaram-se, sobretudo, editoras paulistas e cariocas.
Companhia das Letras e Record responderam a mais de 50% dos
prémios e, em seguida, vieram Objetiva/Alfaguara (atualmente
fazem parte do Grupo Companhia das Letras), Cosac Naify (que
fechou as portas em 2015), Rocco, Bertrand Brasil (Selo da editora
Record), Editora 34 , Boitempo e também a editora Patué.

De inicio me restringi as editoras paulistas ai presentes,
incluindo uma segunda editora de tamanho e expressao equivalente
a Patua, a Oficio das Palavras. Assim poderia ter acesso a escritores
gue comegcaram suas primeiras publicacdes em editoras pequenas,
médias e grandes.* Além de coleta de informagdes no catalogo on-
line das editoras escolhidas, empreendi a aplicagdo de um
questionario (via internet, utilizando a ferramenta Google Forms)
com os autores e autoras que compunham a amostra de estreantes
em prosa ficcional, que tinham trabalhos publicados nas editoras
selecionadas.

Somando algumas entrevistas que comecei a realizar ainda
na iniciacdo cientifica e depois durante pesquisa de mestrado,
cheguei a um numero de 14 autores e autoras entrevistados. Eles e
elas responderam em sua maioria 0 questionario submetido e, a
vpartir da resposta, foi iniciado o contato para a entrevista®.

Durante o mestrado® foi sugerida a inclusio de casas

editoriais do Rio de Janeiro na amostragem, dada sua relevancia
e para evitar um levantamento muito centrado em S&o Paulo e

que se queria nacional. Procedi ao levantamento de autores a




& Além do trabalho de iniciacéo cientifica, este
artigo se utiliza de dados que constam em

minha dissertacdo de mestrado, também
apoiada pela FAPESP, conforme processo n°
2015/25559-6. Todos os resultados dos
levantamento e entrevistas podem  ser
encontrados em STELLA (2018).

7 Tanto para as editoras paulistas e cariocas, SO
foi levado em consideracdo autores que tinham
publicado nos selos que levam o0 mesmo nome
da editora principal. Grandes grupos, como
Companhia das Letras e Record, possuem
diversos selos editoriais em seu interior, que
criaram ou que adquiriram ao longo do tempo
por meio de fusdes e compras, porém mantém
no selo de origem publicagbes mais
prestigiosas, deixando para os selos paralelos
autores e autoras de nichos.

& A editora 7 Letras, apesar de ndo aparecer
entre as premiadas, foi a editora de tamanho
pequeno/médio que se destacou por aparecer
em muitas entrevistas e no questionario com os
autores como uma das casas editoriais que mais
promoveram a literatura de ficclo de estreantes.
° Um autor ndo respondeu o questionario
através da ferramenta Google Formulérios. Por
ser um caso importante, adicionamos as
informagdes manualmente na tabela de dados
do Excel, chegando entdo a 65 respondentes.

10 para uma exposicdo completa de todos os
dados de pesquisa, ver STELLA (2018).

partir dos mesmos critérios supracitados, nos catalogos on-line
das editoras Record, Rocco e 7 Letras.”® Feito isso, integrei os
dados referentes a todas as editoras em uma so tabela. Nela
tentei completar as seguintes informacgdes: Nome, Ano de
Nascimento, Sexo, ldade, Origem (Nascimento), Ocupacéo
principal, Ocupagdo secundaria, Formagdo educacional
principal e formacéo educacional secundaria, tipos de curso de
mestrado e doutorado realizados, percurso universitario — se em
universidades publicas, privadas ou estrangeiras — qual a
editora, dentre as que compunham a amostra, em que 0 autor
mais publicou e por quais ao todo passou, se ja recebeu algum
tipo de premiacdo e/ou se ganhou o prémio Jabuti, qual seu
género literario principal (mais praticado) e demais géneros
praticados, se ja teve alguma obra ou texto traduzido em outro(s)
idiomas, se esteve na lista dos 70 escritores convidados
oficialmente pelo Ministério da Cultura para ir na Feira de
Frankfurt de 2013 na qual o Brasil foi convidado de honra, se
sdo representados por uma agéncia literaria e qual (levei em
consideracdo principalmente os catalogos on-line das seguintes
agéncias: Mertin, MTS, Oasys Cultural, Pagina da Cultura e
RIFF), se estavam entre os 20 jovens escritores brasileiros
selecionados pela influente revista literaria Granta, se ja tinham
ido a FLIP (Festa Literaria Internacional de Paraty) — se sim,
quantas vezes - e se fizeram parte da coletdnea Geracdo 90,
organizada por Nelson Oliveira (2003, 2013).
Aos dados ja existentes, adicionei entdo os escritores das
editoras Record, Rocco e 7 Letras juntamente com os das editoras

paulistas estudadas, levando em conta 0 mesmo conjunto de
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critérios. Obtive, somando os dois grupos, 354 autores e autoras, a
respeito dos quais tenho, em grande medida, todas as informacoes
arroladas acima. Ainda passei questionario via Google Forms para
0 novo grupo de autores, com perguntas fechadas, e somei mais 34
respostas, obtendo 64 respostas ao todo®.

As perguntas do questionario eram as seguintes: 1 - Nome
Completo?/2 - Sexo?/ 3 - Data de Nascimento? / 4 - Naturalidade?
/'5 - Profissdo? / 6 - Escolaridade? / 7 - Escolaridade do Pai? / 8 -
Escolaridade da mée? / 9 - Profissdo do pai? / 10 - Profissdo da
méde? / 11 - Em que cidade, Estado e pais vive atualmente? / 12 -
MigracGes — Em quais cidades ja morou? / 13 - Qual é a data de
publicacdo da sua primeira obra? / 14- Em que editora publicou sua
primeira obra? / 15 - Qual é o género da sua primeira obra? / 16 -
Quantos livros publicados possui atualmente? / 17 - Vocé ja foi
premiado? Se sim, quais prémios ganhou? Quantas vezes? / 18 -
Vocé ja participou de festivais de literatura? Se sim, quais?
Quantas vezes? / 19 - Vocé ja ganhou incentivo estatal? Se sim,
qual? Quantas vezes? / 20 - Vocé possui blog, site, fan page de
divulgacdo dos seus trabalhos? / 21 - VVocé teve livros traduzidos?
/ 22 - Por quais editoras seus livros foram publicados? / 23 - Vocé
costuma acompanhar a critica literaria? / 24 - Cor/Raca? / 25 - Vocé
possui agente literario? Se sim, qual agente ou agéncia?

Este foi o processo de construcdo de dados que permitiu ser
feita uma analise de correspondéncias multiplas a partir de algumas
variaveis presentes no levantamento a partir de 354 escritores, 0
que possibilitou delinear principalmente o polo restrito do campo
literario brasileiro na virada dos anos 1990 para os anos 2000.°
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1E yma técnica de estatistica multivariada que
permite trabalhar com grande nOmero de
variaveis categorizadas. Emerge na década de
1960 na Franca, formulada pelo matematico
francés Jean-Paul Benzécri, fundador da
chamada “Escola Francesa de anélise de
dados”. (LE ROUX; ROUANET, 2010).

12 Os dados foram rodados com o auxilio do
programa R e do pacote de analise de dados
chamado FactoMineR, que permite a
performance dos principais métodos e técnicas
de estatisticas multivariadas.

Uma ACM de escritores

Como ja colocado, mas é necessario sublinhar, a
inexisténcia de uma instancia oficial que detenha sozinha o
monopolio de consagracdo de um escritor permite que tal carreira
seja acessivel a agentes das mais diversas origens sociais e
trajetorias de vida. A multiplicidade de instancias de consagracao
e legitimagdo permite aos autores a utilizagdo de diferentes
estratégias para garantir suas existéncias literarias. Assim, tendo
em vista produzir um melhor resumo dos dados construidos até
aqui acerca dos marcadores de legitimacdo e consagracdo, e da
crescente influéncia de légicas econdbmicas no campo literario,
utilizarei a técnica de Analise de correspondéncias maltiplast! a
que submeti a amostra de 354 escritores e escritoras.

A anélise de correspondéncias multiplas se baseou em um
total de 354 individuos ativos (n=354). Essa amostra foi construida
a partir de um levantamento de dados em editoras paulistas e
cariocas (Companhia das Letras, Cosac Naify, Editora 34,
Boitempo, Record, Rocco, Editora Planeta, Patua, Oficio das
Palavras e 7 Letras), cujos procedimentos foram esmiugados
acima.

Diversos dados relativos ao perfil socioeconémico dos
autores foram recolhidos também através de um questionario a
partir da ferramenta Google Formularios e que foi respondido por
65 autores. A partir destes pude entrevistar mais aprofundadamente
14 escritores e escritoras. Resolvi utilizar a primeira amostra de
354 autores, resultado de pesquisa nos catalogos on-line de
editoras, paginas pessoais dos escritores e escritoras, por conter

dados mais representativos e com grande diversidade, comparado
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aos das outras amostras (do questionario e das entrevistas). Dessa
amostra maior, retive 10 variaveis ativas e 1 suplementar. Ao todo
sd0 29 modalidades ativas e 2 suplementares.!2

As varidveis ativas giram, sobretudo, em torno de
marcadores de consagracao e legitimacdo dos escritores no campo
literario. A variavel 1 (V1 = GER_90_00) agrupa os autores que
estiveram presentes nas trés antologias organizadas por Nelson de
Oliveira (2003, 2011, 2013), duas sobre autores da geracdo 90 e
uma sobre a geracéo de autores dos anos 2000. Ela foi dividida em
duas modalidades: os que participaram da antologia (sim = 9,32%)
e 0s que ndo foram selecionados (ndo = 90,68%). A variavel 2 (V2
= Editoral) sdo as editoras em que 0 escritor ou escritora mais
publicaram em sua trajetoria: 7 Letras (15,25%), Boitempo
(1,13%), Companhia das Letras (14,69%), Cosac Naify (5,37%),
Editora 34 (2,26%), Editora Planeta (1,98%), Oficio das Palavras
(4,94%), Patua (9,89%), Record (33,90%) e Rocco (11,30%). A
terceira variavel (V3 = Premiacao) é a de premiacdo: dividi os
autores que ja ganharam qualquer tipo de prémio literario (sim =
38,14%) e os que nunca ganharam prémio (ndo = 61,86%). A
quarta variavel (V4 = PJabuti) busca qualificar melhor a V3:
realizei uma listagem dos autores que ganharam o prémio Jabuti
(primeira, segunda e terceira posicao inclusos, sim = 8,47%) e 0s
que nunca tiveram acesso a essa laurea (ndo = 91,53%). Questionei
sobre o género literario - somente considerados conto (34,18%),
cronica (3,67%) e romance (62,15%) - que constitui a quinta
variavel (V5 = GéneroL.it). A sexta variavel (V6 = Traducao) levou
em consideragdo autores com livros ou textos avulsos traduzidos

em outros idiomas; os casos afirmativos (sim = 74,01%) e os
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negativos (ndo = 25,99%). Ja a sétima variavel (V7 = Frankfurt13)
dava conta dos autores que estiveram presentes na lista oficial de
escritores convidados pelo Ministério da Cultura para representar
0 Brasil na Feira de Frankfurt de 2013, na qual o pais foi
homenageado (sim = 7,06% e ndo = 92,94%). A oitava variavel
(V8 = Agencia2) media se 0s autores possuiam ou ndo agente
literario (sim = 26,84% e ndo = 73,16%). A variavel nove (V9 =
Granta) listava autores que estiveram na selecdo da revista
britdnica Granta de 2012, que elegeu 20 melhores jovens autores
brasileiros e publicou textos de cada um deles - colocamos os que
participaram (sim = 4,24%) e 0s que ndo tiveram seus textos
publicados (nd0=95,76%). E, por ultimo, a décima variavel (V10 =
FLIP1) trata dos autores que ja estiveram presentes na
programacdo principal da Festa Literaria Internacional de Paraty
até o0 ano de 2015 (sim = 14,12%) e os que nunca foram (ndo =
85,88%). A variavel suplementar foi Sexo com masculino
(69,77%) e feminino (30,23%).

Gréfico 1 — Nuvem de individuos (n=354)

MCA factor map

Fonte: Proprio autor.
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Grafico 2 — Variaveis e modalidades (em vermelho) e variavel
suplementar (sexo, em verde)

MCA factor map

Dim 2 (8.13%)

-2 -1 0 1 2 3

Dim 1 (16.97%)

Fonte: Proprio autor.



Grafico 3 - Nomes dos individuos (n=354) Tabela 1 — Interpretacdo do eixo 1 do grafico 2 (em negrito
MCA fmotor e modalidades que tém contribuicdo superior a média, a saber
o — 100/29 = 3,488)

Eixo 1 = 92% da variancia

Variaveis/Modalidades Esquerda Direita

Dim 2 (8.13%)

FLIP1_Sim 13,01
Traducédo_Sim 12,447
Frankfurtl3 Sim 11,15
2 0 im 1 (15,;%. 4 6 Companhia das Letras 9,164
Fonte: Préprio autor. Pjabuti_Sim 8,219
Grafico 4 — 100 individuos melhor projetados no gréafico Ger_90_00_Sim 6,685
Agencia_2_Sim 6,37
MCA factor map o
Premiacdo_Sim 5,953
@ J:é-ezmaa:r
~ —— .‘ Yeromca Snger Tradugdo_N3o 4,371
% _ r.'arla__él:!‘ = ‘l.‘;_a'a'a )
= ceun g A S E-éxin:: Granta_sim 4,194
; O - %ﬂ%ﬁ‘la* n—-}:‘rrr'a--!ja AR e
5 v 3 . Premiacdo_N&o 3,67
(?I = S3mIr WA npqﬁw .q*-:.*l:.arv:_aj; .
@ | | | ' l"" i | | | Agencia2_Néo 2,336
42 0240 FLIP1_Néo 2,14
Dim 1 (16.97%)
Patua 1,858
Fonte: Proprio autor. 7Letras 1,792
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Oficio das Palavras 1.326 Tabela 2 — Interpretacdo do eixo 2 do gréafico 2 (em negrito

modalidades que tém contribuicdo superior a média, a saber

Gento 0,868 100/29 = 3,488)
Frankfurtl3_Nao 0,847 Eixo 2 = 5% da variancia
Pjabuti_Nao 0,761 Variaveis/Modalidades Abaixo Acima
Ger_90 Nio 0,687 Conto 19,301
Cosac Naify 0,686 RoCCO 16,217
Romance 0,559 Romance 12,18
Editora 34 0,442 Agencia2_Sim 8,365
Record 0,206 Ger90_00_Sim 7,908
Granta_Nao 0,186 Patua 4,959
Cronica 0,054 7Letras 4,908
Boitempo 0,014 Pjabuti_Sim 4,603
Editora Planeta 0,004 Record 3,96
Rocco 0,004 Oficio das Palavras 3,081
Total 21,11 78,893 Agencia2_Nao 3,068
Fonte: Préprio autor. Editora Planeta e
Editora 34 1,665
Frankfurtl3_Sim 1,646
Companhia das Letras 1,161
Cronica 0,91
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Geracdo90_00_Néo 0,813

Cosac Naify 0,722
Granta_Sim 0,438
Pjabuti_Né&o 0,426
Premiacao_Sim 0,329
Traducdo_Sim 0,324
Premiacao_N&o 0,203
FLIP1_Sim 0,139
Frankfurtl3_Nao 0,125
Traducdo_Nao 0,114
Flipl_Nao 0,023
Granta_Nao 0,019
Boitempo 0

Total 45,049 54,952

Fonte: Proprio autor.

O método utilizado é o que leva em conta a contribuigédo
das modalidades para a variancia total e as distancias entre as
variaveis. Centrei a interpretacédo dos graficos nas modalidades que
tiveram contribuicdo superior & média de contribuicdo geral

(100/29 = 3,488). Os dois primeiros eixos sdo analisados, pois
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contribuem, segundo célculo ponderado (Cf. LE ROUX;
ROUANET, 2010), com 97% da variancia total aproximadamente.

O primeiro eixo (vertical) da anélise de correspondéncias
multiplas opde os escritores que possuem maior probabilidade de
estarem associados aos marcadores de consagracao e legitimacéo
no interior do campo literario — eixo que poderia ser nomeado eixo
da consagracdo. As modalidades com maior contribuigdo para a
construcdo do espaco (Grafico 2) estdo a direita do eixo 1, sdo as
que indicam autores que tém maior probabilidade de ja terem
estado presentes na programacao da tenda principal da FLIP, ja
tiveram alguma obra ou texto traduzido para outras linguas,
constaram da lista de escritores convidados oficialmente pelo
MINC para representar o Brasil na Feira de Frankfurt de 2013,
ganharam algum tipo de premiacdo e/ou prémio Jabuti, possuem
agente literario que os representa, estiveram entre os 20 melhores
jovens escritores eleitos pela revista Granta e também tém maior
probabilidade de estarem nas antologias organizadas pelo escritor
Nelson de Oliveira (2003, 2011, 2013), sobre a “Geracdo 90” e a
“Geracao zero zero”. Do lado esquerdo do eixo 1, inversamente,
encontram-se 0s individuos com maior probabilidade de néao
possuirem ou ndo estarem associados a nenhuma das caracteristicas
citadas, ou a apenas a uma ou duas delas. Portanto ha uma ciséo
entre escritores com maiores chances de estarem relacionados a
indices de prestigio e consagracdo do campo literario do lado
direito e escritores com menor probabilidade de serem consagrados
do lado esquerdo do grafico.

Além disso, o eixo 1 (vertical) separa as editoras tambem

por maior probabilidade de associagdo com esses marcadores de




consagracao e legitimacdo, com destaque para a Companhia das
Letras, que foi a que apresentou a maior contribuicdo para a
variancia do eixo 1, posicionando-se mais a direita do gréfico;
inversamente, as pequenas editoras (Patua, 7 Letras e Oficio das
Palavras) encontram-se mais a esquerda no polo oposto.

O segundo eixo da analise (horizontal, do gréafico 2) separa
principalmente os géneros literarios conto e cronica na parte de
cima do grafico e romance na parte inferior — poderia se chamar
eixo das relacbes comerciais versus relagdes puras. Em segundo
lugar a separacdo significativa entre individuos com maiores
chances de possuirem agentes literarios abaixo do eixo 2, e sem
agentes literarios na parte de cima. Essa distribui¢do leva a crer
que este eixo separa na parte de baixo as editoras mais comerciais
que apresentam maior probabilidade de optarem por autores
agenciados e pelo género romance - como Rocco, Record e Editora
Planeta - e, na parte superior, editoras menores como Patug, Oficio
das Palavras e 7 Letras, que possuem maior probabilidade de
selecionarem poucos escritores de romance e mais de conto e
cronica, sem serem agenciados, e também autores que tenham
ganhado premiacOes e/ou prémio Jabuti e foram publicados nas
antologias especificas de escritores das chamadas “Geracdo 90 e
“Geracao zero zero”.

A presenca de maior numero de marcadores de consagragao
e legitimac&o na parte superior do grafico e também a presenca de
escritores com mais chances de ndo possuirem agente literario
aponta para a possibilidade de essa regido ser também a regido onde
estdo mais provavelmente presentes autores que Ssdo mais

experimentalistas, que investem menos em géneros literarios mais
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rentaveis e consagrados e procuram pouco ativamente agentes
literarios para cuidar de suas carreiras. No polo inferior (direito
principalmente), veem-se escritores mais provavelmente
agenciados, que investem no género mais rentavel, o romance, e
alcancam alguns indices de consagracdo, porém estdo mais
distantes do polo de consagragdo mais puro, superior direito, em
que a influéncia dos agentes parece ser menor, a probabilidade de
investimento em géneros mais experimentais e menos comerciais
€ maior e a associacdo a marcadores de consagragao € superior.

Do lado esquerdo do gréfico 1 e 3, nota-se que os individuos
sdo muito menos dispersos do que do lado direito. Por ser uma
técnica estatistica de distribuicdo geométrica que mostra as linhas
e colunas de uma tabela de dados projetadas em um plano, no qual
as linhas da tabela de referéncia representam individuos e as
colunas as variaveis, tem-se que a projecdo no plano aponta a
aproximacdo entre varidveis e individuos no espaco mostrando
similaridades e relacbes geométricas entre os dois (LE ROUX;
ROUANET, 2010).

Assim sendo, individuos com um mesmo padrdo de
caracteristicas, ou propriedades idénticas, serdo representados
pelas mesmas coordenadas no grafico. Se pode sugerir que 0s
individuos do lado esquerdo apresentam caracteristicas
homogéneas entre si, dada sua proximidade e uma frequéncia
razoavel de sobreposicao de posicionamento. Frequentemente sdo
individuos que ndo possuem nenhum marcador de consagracao e
legitimacé&o arrolado, estdo associados as editoras menores (Patua,
7 Letras e Oficio das Palavras). Do lado direito, inversamente, 0s

individuos encontram-se mais dispersos, sugerindo entre eles
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maior diversidade e heterogeneidade de caracteristicas e
propriedades literarias. Conforme j& mencionada acima, ha uma
tendéncia a acumulacdo de marcadores e indices de prestigio e
consagracao literaria quanto mais se vai a direita do grafico 2 e
também na direcdo superior, sendo ali o quadrante dominante do
polo de producdo restrita do campo literario, a partir da amostra
construida.

Vale ainda ressaltar que a variavel suplementar Sexo, que
ndo fez parte da construcdo do espaco, sendo projetada apos a
construcdo de todas as dimens@es, no grafico 2 aparece com sua
modalidade masculina mais proxima e associada ao polo
dominante (parte superior direita) e a modalidade feminina, ao polo
mais dominado e comercial (polo inferior esquerdo), indicando
maior probabilidade de escritores homens acumularem maior
prestigio e consagracdo literaria, enquanto escritoras mulheres
parecem ter menos chances de acesso a consagracdo interna ao
campo. Apesar dessa indicacdo, é preciso levar em consideracdo
que sua pouca distancia em relacdo ao centro do gréafico significa
que a variancia que ela promove no espaco é pouco relevante,
sendo um fator menos determinante.

O gréafico 3 contém o nome de todos os individuos e,
baseados nessa primeira analise que realizamos dos elementos que
estruturaram a ACM, podemos separar finalmente trés grupos de
escritores principais. O grupo A, dentro do circulo azul, representa
0 grupo de autores e autoras com mais capital literario e de mais
alta consagracédo. S&o alguns deles: Milton Haotum, Daniel Galera,
Luiz Ruffato, Marcelino Freire, Antonio Prata, Carola Savedra,

Bernardo Carvalho, Jodo Anzanello Carrascoza, Verbnica Stigger,
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Marcal Aquino, Beatriz Bracher, Joca Reiners Terron, Andrea del
Fuego entre outros e outras. Conforme j& citado, estes e estas
possuem acesso a diversos marcadores de consagracdo e
legitimacéo, sdo publicados por editoras de prestigio, participam
de premiacGes e feiras internacionais, sdo agenciados pelos
principais escritorios de agenciamento e sd0 amplamente
traduzidos, etc. A alta dispersdo desse grupo em um espaco
reduzido do gréafico sinaliza condi¢fes extremamente desiguais de
acesso a consagracdo e ao reconhecimento literario no espaco.
Enquanto uma minoria de autores tem acesso aos espacos de
legitimacdo e consagracdo, uma grande maioria é relegada a uma
quase inexisténcia literéria.

O segundo grupo, representado em amarelo e pela Letra B,
é um grupo de transicao entre o grupo A e C. Ainda ndo totalmente
consagrados, alguns pontos comegam a se distanciar da massa mais
uniforme de autores e autoras de baixa consagracao da nuvem de
pontos a esquerda um pouco acima. Assim vemos alguns pontos
que representam produtores e produtoras, como Vanessa Barbara,
Alberto Mussa, Jodo Paulo Cuenca, André de Leones, Paloma
Vidal, Antonio Xerxenesky, Edney Silvestre, Santiago Nazarian,
Samir Machado de Machado, Ricardo Lisias, Ferréz, Tatiana
Salem Levy, Mariana Portela, etc.

Estes e estas estariam em possivel transi¢éo para ocupar um
lugar no polo mais consagrado, porém ainda ndo possuindo capital
literario equivalente ao de escritores e escritoras mais prestigiados.
Isso se mostra pelo fato de serem publicados em editoras de perfil
um tanto mais comercial (Rocco e Record), serem agenciados por

agentes literarios menos prestigiados e influentes, terem menos
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1 Tais situacOes sugerem que o processo de

desenvolvimento profissional da atividade
literaria no Brasil foi acompanhado por um forte
processo de precarizacdo da mesma, o qual
discutiremos em mais profundidade na
conclusdo (RABOT; SAPIRO, 2017a).

12 Estes é o caso da maioria dos autores do grupo
C, em vermelho, do canto superior esquerdo do
grafico 03.

13 Estes estdo representados, em sua maioria,
nos grupos B e A do grafico 3.

14 Estes é o caso da maioria dos autores do grupo
C, em vermelho, do canto superior esquerdo do
grafico 03.

15 Estes estdo representados, em sua maioria,
nos grupos B e A do grafico 3.

obras traduzidas internacionalmente e participarem de espacos
literarios menos consagrados, ou ainda em vias de consagracao.

O terceiro e Ultimo grupo retne autores e autoras com baixo
capital literario, normalmente iniciantes na vida literaria, como
Eric Ferreira Dantas, Ricardo Russano, Fred di Giacomo, Maria
Sanz Martins, Juliana Lachini, Whisner Fraga, etc. Todos e todas
em sua maioria nomes ndo conhecidos dos meios editoriais e de
publicacBes literarias especificas. Comumente ndo possuem
agentes literarios, tém poucas obras publicadas, nenhuma
traduzida, e sdo editados por editoras de pequeno porte, contudo
sdo a maior populagdo do gréfico.

Se todos estes e estas sdo muitos diferentes em relacdo ao
seu capital literario, ndo o sdo em relacdo ao seu recrutamento
social. Embora ndo haja espaco para discutir sistematicamente,
delinearei a seguir alguns determinantes positivos e negativos para
gue uma pessoa consiga ser escritor e escritora. Ao final retomarei
a discussdo sobre a desigualdade de acesso a consagracdo e sua
relagdo com o dominio de l6gicas econdmicas na producéo literaria
atual.

Tendo por base os resultados da pesquisa de mestrado
(STELLA, 2018), sugiro que as origens sociais dos autores e
autoras deixam entrever algumas caracteristicas em comum. Nota-
se principalmente: assimetria de género existente (os homens
aparecem entre maior quantidade e sdo mais consagrados); longas
passagens pelos bancos universitarios em cursos vinculados ao
universo literario (incluindo cursos de pos-graduacéo); trabalhos
nas areas de jornalismo, ensino basico e superior, instituicdes

culturais privadas e publicas, inddstria editorial, cinema e artes
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plasticas; pais e maes com passagem também pelo ensino superior,
com nUmero expressivo de parentes sem instrugdo em alguns
casos; a maioria dos estreantes ndo iniciou a carreira em editoras
de grande porte e prestigio; o género de estreia mais frequente foi
0 conto, depois 0 romance e a poesia; a maioria € paulista, com
parte significativa de galchos e representantes de Minas Gerais,
Parand e Manaus; suas estreias literarias se deram
predominantemente dos anos 2000 em diante.

A maioria realizou o ensino superior em instituicdes publicas de
grande reputacdo, sejam elas estaduais ou federais. Dentre 0s que
fizeram algum curso em universidades privadas, as universidades
escolhidas sdo também conhecidas por seu renome e qualidade.
Alguns se tornaram professores universitarios, principalmente em
instituicdes privadas.

As vagas ofertadas em instituicdes publicas no Brasil,
comumente sdo poucas e, como se sabe pelo conhecimento da vida
cotidiana, sdo muito disputadas - basta ver os numeros de
concorréncia nos vestibulares das principais faculdades publicas -,
apesar de ndo seguirem cursos entre 0s mais concorridos, como
medicina, engenharias, etc. A maioria optou por cursos de ciéncias
humanas que estdo entre os mais disputados: direito, jornalismo,
cinema (audiovisual), etc.

Os pais dos autores, na maioria, possuem ensino médio
completo ou incompleto e passagem pelo ensino superior - alguns
tiveram pouca instrucdo escolar, mas ndo séo a maioria. A escolha
dos filhos, nesses diferentes casos, é encarada como uma situacéo
de quebra de expectativas. Se, por um lado, 0s pais pouco

instruidos tendem a desconfiar da profissdo (de escritor) escolhida




pelos filhos como um trabalho capaz de sustenta-los e permitir que
ascendam socialmente; para os pais com ensino superior e médio,
hé certo temor recorrente de rebaixamento social dos pupilos, o que
frequentemente é compensado pelo prestigio que normalmente se
associa a profissdo de homem de letras — quando se adquire certo
sucesso.

Em sintese, a determinagdo principal positiva que facilita
ao individuo aceder ao status de escritor € a formacao universitaria,
incluindo periodos de estudo na pos-graduacado. Instituicdes que
tradicionalmente serviam como lugares de trabalho e ganho de
renda para os autores (jornalismo, funcionalismo publico, etc.)
comecaram a ndo mais aceita-los ou se tornaram muito instaveis -
normalmente escritores e escritoras tém trabalhado sem carteira
assinada e nenhuma garantia de direitos trabalhistas e sociais para
jornais, institutos culturais, governos, feiras e festas literarias. Tal
fato € possivel e praticavel, pois, entre outras coisas, 0s produtores
literarios ndo possuem organizacdo coletiva na forma de
associagdes trabalhistas ou sindicatos fortes, que sejam capazes de
criar normas, processos e regulamentaces das atividades, das
formas de contrato e remuneracdo, acesso a direitos sociais e
trabalhistas. Os escritores e escritoras continuam se associando na
maioria das vezes ainda em academias literarias somente, espécie
de clubes de diletantismo e disting&o.13

O ingresso e a permanéncia no ambiente universitario
muitas vezes permite, principalmente para os aspirantes a escritor
com origem social humilde, acimulo de capital cultural e escolar
que, a depender de sua articulacio com outras estratégias de

acumulo de outros capitais — sem davida o de relagdes sociais
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sendo um dos mais importantes —, pode ser reconvertido em capital
literario. Daqui segue uma determinacdo negativa que pode ser
apreendida: comumente os autores e autoras de origem social mais
humilde chegam a universidade, mas, ao ndo possuirem
antecipadamente uma familiarizacdo com tal ambiente e nem
relagdes sociais vinculadas ao meio universitario, editorial ou da
critica, ocupam uma posicdo em falso — dominadal4. Obtém o
certificado escolar, observam alguns colegas acessando as
instancias de consagracdo e legitimacdo literarias e, apesar de
possuirem em muitos casos a mesma formacdo superior, ndo
conseguem fazé-la valer no jogo literario (ndo sabem a quem
recorrer para uma indicacdo, quais editoras e editores a que devem
enviar um manuscrito original, ndo tém nenhum critico literario
conhecido disposto a ler e incentivar seu trabalho, etc.),
permanecendo muitas vezes nas franjas e bordas do campo
literario, como jovens aspirantes a escritor, com um, dois ou trés
livros publicados em uma, duas, trés editoras, mas completamente
andnimos e desconhecidos do grande publico, ou até mesmo do
publico especializado.

Dai parece que as trajetdrias concretas que sdo capazes de
se orientar para a profissdo de escritor atualmente sdo aquelas
duplamente selecionadas: a primeira vez pelos exames de admissao
nas universidades publicas, e uma segunda vez no interior delas
pela capacidade de cada um/uma em saber reconverter o capital
cultural e escolar em capital literario, sendo mais exitosos nessa
tarefa com maior frequéncia autores e autoras de origens sociais
mais elevadas, capazes de se orientar corretamente em universos

diferentes15, fazer as apostas mais acertadas para entrar no campo




11 Tais situacOes sugerem que o processo de

desenvolvimento profissional da atividade
literaria no Brasil foi acompanhado por um forte
processo de precarizacdo da mesma, o qual
discutiremos em mais profundidade na
conclusédo (RABOT; SAPIRO, 2017a).

12 Estes é o caso da maioria dos autores do grupo
C, em vermelho, do canto superior esquerdo do
grafico 03.

13 Estes estdo representados, em sua maioria,
nos grupos B e A do grafico 3.

14 Estes é o caso da maioria dos autores do grupo
C, em vermelho, do canto superior esquerdo do
grafico 03.

15 Estes estdo representados, em sua maioria,
nos grupos B e A do grafico 3.

®Em minha dissertacdo de mestrado, trabalho
de maneira mais aprofundada trajetdrias que sdo
expressivas das formas de recrutamento social
arroladas (STELLA, 2018).

literdrio, 0o que entre outras coisas atualmente significa ter
capacidade ndo somente de escrever livros, mas também de
performar a figura do autor e ser capaz de exercer as multiplas
atividades conexas que constituem hoje fonte se sobrevivéncia e
também de reconhecimento profissional e literario (RABOT,;
SAPIRO, 2017b).

Para as familias que entregam de heranga menos capital
cultural, social e econdmico para seus filhos e filhas, a universidade
é um lugar desconhecido que encerra em seu interior promessas
vagas de ascensdo social. Assim, muitos autores nessa situagao
revelam o quanto a universidade lhes ofertou em termos de
conhecimentos adquiridos a partir de leituras mais sistematicas,
ordenadas e abrangentes de ficcdo e critica literaria, enumeram os
beneficios que o diploma e os estudos de pds-graduacdo lhes
facultaram (bolsas de estudo, estdgios, contato com importantes
professores e criticos, etc.), falam também do possivel impacto de
uma carreira universitaria e suas perspectivas. Porém, para muitos,
o0 prolongamento da vida de professor universitario pode significar,
com o tempo, o abandono do projeto de se tornar escritor
(STELLA, 2018).

Para os filhos de pais com ensino superior, principalmente,
a entrada na universidade € vista normalmente como uma etapa
necessaria a busca de estabilidade profissional e pessoal. Muitos,
desde o inicio de seus estudos, manifestam desejo de integrar suas
experiéncias académicas aos seus projetos de criacdo no universo
literario. Frequentemente, através das amizades que travam ou dos
postos de trabalho que assumem no jornalismo cultural ou em

institutos privados/publicos de cultura, chegam cedo a ter contato
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com as elites (mediadores chaves) do espaco literario, facilitando
que seus livros sejam lidos e entrem em contato com agentes
importantes que podem lhes garantir o inicio do sucesso literario.
Acumulam os titulos académicos e literarios com desenvoltura e,
se passam algum tempo trabalhando como professores
universitarios, ndo se sentem incomodados.'®

Feita a tentativa sucinta de relacionar os graficos e grupos
identificados a suas formas de recrutamento social, trataremos
agora de como cada escritor e escritora tem enfrentado os altos e
baixos da vida dedicada aos livros, também como tém se adaptado

a um ambiente de crescente pressdo de Idgicas econdmicas.

Uma autonomia sempre relativa

Segundo Sapiro (2004), uma sécio-histéria do processo de
autonomizacdo do campo literario consiste em relacionar o
exercicio da atividade literdria as propriedades sociais de seus
produtores e ao seu contexto de producdo, levando em conta 0s
constrangimentos estruturais que atuam sobre ela. Na bibliografia
sobre a socio-histéria do campo literario brasileiro e de seus
escritores, teriamos que a virada do século XX para o XXI
constituiu um momento em que o campo literario viveu uma nova
autonomizacdo, gerando nova forma de dependéncia. Desta feita,
ocorreria um afastamento do campo politico e submissdo ao campo
da economia (mercado). Esse processo especifico se mostra nas
I6gicas proprias do trabalho literario pela reivindicagdo dos
escritores e escritoras por uma maior profissionalizagcdo de sua

atividade. No Brasil, tal movimento se deu por exigéncia de seus
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proprios agentes, contudo teve participacdo decisiva dos governos
militares, através do incentivo de uma forma de desenvolvimento
da vida cultural e artistica que privilegiou a formacdo de uma
industria cultural de amplo alcance e cada vez mais voltada para a
racionalizacdo do mercado.

O desenvolvimento do mercado de bens simbdlicos e o
aumento do publico leitor em potencial criou a expectativa de que
os escritores poderiam finalmente encontrar o grande publico e
viver de literatura (ou pelo menos viver das atividades conexas a
ela), todavia somente uma pequena parcela deles consegue realizar
isso com folga. Ou seja, a expectativa de profissionalizagcdo dos
escritores levaria a um processo de precarizacdo de sua atividade,
conforme sugerido por Rabot e Sapiro (2017a, 2017b).

Antes de nos aprofundarmos neste contexto especifico
brasileiro, retomemos o conceito de autonomia relativa, central na
forma de analise proposta pela teoria dos campos de Pierre
Bourdieu (1991, 1996, 1999). Em artigo recente, Gisele Sapiro
(2019) retoma a questdo sobre o peso e significacdo do conceito
para 0 esquema bourdieusiano, relacionando o conceito a outras
tradicdes de pensamento socioldgico, notadamente 0 marxismo e a
sociologia das profissdes.

Nestas tradi¢Oes, e em outras mais, 0 conceito de autonomia
tem significados multiplos. Em nosso caso, pensamos nele em
relacéo a producéo e circulacéo de bens simbdlicos. Ele entdo serve
a analise desses bens e de suas relagBes politicas, econémicas e
sociais, sem reduzi-los a esses fatores.

Segundo Sapiro (2019), a autonomia relativa é um preceito

metodoldgico que convida a relacionar lutas internas dos campos
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de producdo simbolica com as suas oposicdes estruturais. O que
funda a autonomia relativa na teoria dos campos é a superacéao de
uma relacdo de dominacdo com as demandas ideoldgicas
(politicas) e econémicas, garantida por um sistema baseado em
uma autodeterminacdo pelo julgamento dos pares sobre uma
obra/bem simbdlico.

O processo de autonomizagdo, segundo a autora, teria que
ser sempre avaliado em relacdo as constri¢cbes que se exercem uma
dada configuracdo de um campo, processo este que acreditamos
estarmos realizando em relacdo ao caso brasileiro. Neste tipo de
procedimento, autonomia e heteronomia passam a ter a ver com a
identificacdo da relacdo entre dominantes e dominados em uma
dada circunstancia e pode chegar a uma descricao de suas praticas
de lutas e aliancas.

Uma das primicias da teoria dos campos postula que a
autonomia relativa é traduzida em efeito de refracdo que a estrutura
de um dado campo exerce sobre determinacdes externas e
instancias especificas de legitimacéo e transmissdo. Assim, quanto
maior a capacidade de um campo retraduzir questdes econémicas
e politicas em questdes internas do campo, mais relativamente
autdbnomo ele seria.

Como se daria entdo o processo de ataque a autonomia
relativa de um campo especifico, como por exemplo o literario? No
caso das economias de mercado, a ingeréncia se daria pelo lucro —
em outras palavras, pela valorizagdo da rentabilidade assegurada
pelo nimero de vendas em detrimento da qualidade propriamente

literaria de um livro/autor.
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17 E a precarizagdo do trabalho ndo ¢é

exclusividade de escritores. Em outra
reportagem, Meireles (2020b), mostra como
todos os trabalhadores da industria editorial
estdo vinculados a contratos de pessoa juridica
e como isso tem afetado a possibilidade de
obterem auxilio emergencial com a recente
paralisacdo de todas as atividades do pais
devido & Covid-19.

Antes de passar a como esse processo tem se dado no caso
brasileiro, vale a pena sublinhar uma distin¢do interessante que
Sapiro (2019) realiza para a operacionalizacdo da ferramenta
heuristica da autonomia relativa. Se comumente ela pode ser
pensada como uma caracteristica de um campo como um todo ou
de um subcampo, ela igualmente pode ser dividida em trés niveis:
0 da producdo, o das praticas e o da recepcéao e usos. Na verdade,
estes trés se encontram sempre imbricados, porém pode ser Util a
separacao para explicar casos concretos e suas minucias. No nivel
de producdo, o produtor mais autbnomo seria aquele que
conseguiria regulamentar a relagdo com sua clientela de forma a
ndo depender dela para sua sobrevivéncia. Além dos consumidores,
a autodeterminacdo em relacdo aos intermediarios seria também
central em relacdo a autonomia das praticas que procura
estabelecer se a autonomia formal dada a um determinado produtor
ndo esta relacionada a uma autonomia real em relacdo a formas de
dominacdo ideologica ou a fungbes sociais obrigatorias —
requisitadas por regimes totalitarios e/ou teocraticos, por exemplo.

Por altimo, a autonomia em relacdo a recepgao e aos usos
estd relacionada a capacidade de uma obra/autor/produtor ter
garantido um julgamento por seus pares que repouse sobre as
regras internas ao campo. O enfraquecimento deste nivel implica
que as instancias de consagracao podem exercer um papel ambiguo
para a manutencdo da autonomia, assim como as associagoes
profissionais. Isto se daria, por exemplo, com uma atuacdo cada
vez mais intensa dos intermediarios de um campo em direcdo a
desvios de finalidade de vereditos de institui¢cbes especificas em

prol das l6gicas de mercado.

163

Pensando no caso concreto brasileiro do ponto de vista da
producdo, os escritores tiveram ganhos de autonomia e uma
renovada forma de dependéncia. Um dos ganhos tem a ver com o
crescimento de importancia do papel de atividades conexas
remuneradas (leituras puablicas, debates em torno de obras,
realizacdo de oficinas literarias, participacdo em feiras e festivais
literarios, etc.) para a atividade. Tanto na Franca (SAPIRO, 2017a,
2017b, 2017c; SAPIRO et al., 2015; RABOT; SAPIRO, 2017a,
2017b) como no Brasil (STELLA, 2018) tais possibilidades de
ganho através da literatura e seus arredores representaram para
autores e autoras um acréscimo de autonomia financeira e também
maior profissionalizacao de sua atividade, pensada aqui em termos
de possibilidade de dedicacédo exclusiva a literatura.

Porém esse movimento ndo veio acompanhado por ganhos
relativos a direitos trabalhistas e previdenciarios, evidenciando
simultaneamente um processo de precarizacdo da atividade. 1sso se
tornou recentemente mais evidente com a paralisacdo total das
atividades literarias e das demais esferas sociais, devido a
pandemia causada pelo coronavirus. De acordo com Meireles
(2020a), “o principal golpe nas contas de quem escreve ficgdo vem
de outro lado — o cancelamento de palestras, oficinas e feiras
literarias, de onde muitos tiram seu sustento.”*’. Se, por um lado,
representaram um alivio para as contas dos autores, muitas vezes o
excesso de compromissos conexos a atividade de escrita tem
comprometido a organizacdo do tempo do proprio processo
criativo de autores e autoras, que, caso ndo consigam um bom
equilibrio entre ida a eventos e criacdo, acabam sem tempo para

preparar novos textos. Além dessa dificuldade, como ja sugerido
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acima, quando levantada a desigualdade de acesso as instancias de
consagracao, pode-se falar também de uma segunda desigualdade
de acesso as atividades literarias conexas, ou seja, sdo atividades
reservadas a um grupo nao tao largo de autores e alvo constante de
disputa entre agentes literarios e editores, que procuram divulgar e
dar maior publicidade para seus clientes e catalogos.

Aqui podemos tratar do nivel de autonomia na recepcao e
nos usos da producdo literaria. Tanto Bourdieu (1999), Thompson
(2013) e Sapiro (2019) notam um crescimento da interferéncia de
fatores econémicos no campo literario e a consequente perda de
autonomia relativa do campo para essa esfera social. O aumento de
poder do mundo econémico estaria ligado a pujanca de grandes
conglomerados editoriais transnacionais nas areas linguisticas
dominantes, a saber, a de lingua inglesa, espanhola e francesa.

No caso brasileiro, a interferéncia das l6gicas econdmicas
se deve menos a pujanca e ganhos desenfreados do setor livreiro, e
mais em relacdo aos problemas de solvéncia e liquidez do mesmo.
Como aponta Sa-Earp e Kornis (2010) e recentes pesquisas sobre
o faturamento do mercado editorial (CAMARA BRASILEIRA DO
LIVRO; SINDICATO NACIONAL DOS EDITORES DE
LIVROS; FUNDACAO INSTITUTO DE PESQUISAS
ECONOMICAS, 2016), o setor desde os anos 1990 tem registrado
perdas reais de lucro, quando descontada a inflacdo de cada ano.
Um fator que compensava essas perdas era o grande volume de
compras de livros didaticos governamentais (CASSIANO, 2013),
porém, com o tempo e com a diminuigéo de recursos, este elemento
estabilizador do mercado também passou a registrar um impulso a

diminuicgdo de performance econémica de editoras.

Assim sendo, se 0s escritores ja tenderiam a ser mais
cobrados por melhor desempenho econdmico, com 0 avango da
I6gica empresarial no setor editorial, fato este que abrange o mundo
editorial como um todo (THOMPSON, 2013), os escritores e
escritoras brasileiros/as tém de lidar com um mercado deficitario
que logo passa a cobré-los ainda mais intensamente por melhores
resultados econdmicos.

E aqui reside a maior perda de autonomia relativa de autores
e autores brasileiros/as: a pressao por mais publicacdes, apari¢es
em eventos de publicidade e por marketing de suas obras e
melhores indices de vendas cobra seu preco no esmero e na
disponibilidade de tempo para a escrita dos livros.

Este processo, porém, ndo acontece sem resisténcias.
Alguns autores e autoras com mais capital literario e simbdlico
acumulado tém conseguido barganhar com a esfera da recepcéo de
seus trabalhos, e do uso deles, maior autonomia relativa para sua
producdo individual. Para preservar maior tempo para sua criacdo
e menos obrigacOGes secundarias que os/as afastam do trabalho
literario de escrita propriamente dito, alguns produtores e
produtoras tém autorizado a adaptacdo de suas obras para outras
plataformas (televisdo, cinema, quadrinhos, etc.), ttm permitido
estratégias de marketing e publicidade mais agressivas de seus
livros e de sua propria figura.

Como mostra Pouly (2016) e Stella (2018, especialmente o
capitulo 2, sobre a trajetoria de Milton Hatoum), certos autores e
editoras tém trabalhado em um jogo duplo intenso entre estratégias
de consagracao voltadas ao mercado e aumento de rentabilidade

das obras e, por outro lado, ao fazerem isso, tentam barganhar mais
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tempo para um processo criativo mais autbnomo e voltado para o
polo de produgéo restrita, bem como para os pares.

Enfim, temos como resultante desta nova dindmica, no
Brasil e também em outros paises como mostram Thompson
(2013), Sapiro (et al. 2015) e Rabot e Sapiro (2017a, 2017b), uma
modificacdo de olhar para as atividades conexas e para as
atividades de carater mais econdmico realizadas por autores e
autoras. Tarefas antes tidas privilegiadamente como formas de
ganho econdmica sdo flexibilizadas e se tornam relevantes como
indices de consagracdo simbolico. Assim, a repreensdo dos pares
em relacdo a presencga constante de um autor/autora a programas
de televisdo, premiacdes ou festivais passa a ser diminuta, pois tais
praticas passam a ser incorporadas como parte dos elementos
necessarios ao reconhecimento e legitimacao de um produtor como
escritor.

Aqui talvez tenhamos chegado ao titulo do trabalho. O
Gltimo estagio do campo corresponderia a processos de legitimacéo
simbolica dos processos de comercializacdo ou, dito de outra
maneira, estariamos vendo uma crescente comercializacdo de
processos antes exclusivamente ligados a legitimacdo simbdlica
(PINHEIRO; BERGAMO, 2018). Todavia, conforme nos sugere
Sapiro (2019), o convite da teoria dos campos de Pierre Bourdieu
€ que se continue a verificar em cada momento socio-historico o0s
processos de autonomizagdo ou heteronomizagdo dos campos e
suas consequéncias, pois sempre sdo passiveis de mudanca, novas

disputas e diferentes formas de articulagdo da dominacao.
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