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Resumo : O presente artigo tem por objetivo apresentar uma
discussdo sobre o contexto da recepcdo da série Minha Luta, do
escritor noruegués Karl Ove Knausgard, e contribuir com o debate
sobre a proliferacdo recente de romances realistas, que tratam de
fatos e situacOes reais, e 0 porqué da boa recepcdo dos leitores a
esse tipo de linguagem na contemporaneidade. Pelo carater
memorialista e fragmentado da série de seis livros, o autor tem sido
apontado como um representante paradigmatico de um tipo de
realismo denominado de ‘“autoficcao”, no qual abdica-se da
pretensdo de abarcar uma totalidade, optando por um relato parcial e
aparentemente insignificante das préprias vidas, apresentando para
os leitores uma descricdo minuciosa de fatos, gestos e objetos do
cotidiano. A revalorizacdo do realismo refuta hipdteses acerca do
esgotamento do género romance por este se conformar a relatos
cada vez mais descritivos, abdicando de interpretacdes totalizantes
do mundo.

Palavras-Chave: Romance, Realismo, Autofic¢do; Real; Karl Ove
Knausgard
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Abstract: This article aims to present a discussion on the context of
the reception of the Norwegian writer Karl Ove Knausgard's Minha
Luta series, and to contribute to the debate on the recent
proliferation of realistic novels dealing with real facts and
situations, and why the readers welcome this type of language in
contemporary times. Due to the fragmented and memorialistic
character of the six-book series, the author has been appointed as a
paradigmatic representative of a type of realism called "self-
fiction", in which he abdicates the claim to embrace a totality,
opting for a partial and apparently insignificant of their own lives,
presenting to the readers a thorough description of everyday facts,
gestures and objects. The revaluation of realism refutes hypotheses
about the exhaustion of the novel genre as it conforms to

increasingly  descriptive  accounts, abdicating totalizing
interpretations of the world.

Keywords: Romance, Realism, Self-Fiction; Real; Karl Ove
Knausgard
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Introducao

Os métodos socioldgicos, quando aplicados a literatura,
costumam ser orientados para uma interpretacdo da obra literaria
como um modo de representacdo da realidade. Por tal perspectiva,
0s estudos costumam ser, de um lado, direcionados no sentido de
compreender como uma literatura nacional se articula com a historia
ou com a identidade de um pais. Outros, por uma vertente pos-
moderna, voltam-se para as identidades especificas dos autores e
como eles se fazem representar nas obras a partir dos seus “lugares
de fala”, 0 que, em alguma medida, € uma forma de representacédo
de uma realidade em particular.

Entretanto, mais do que representar a realidade, uma obra de
literaria, assim como qualquer obra de arte, € uma criacao, ou, mais
precisamente, uma fantasia que obviamente ndo esta desprendida da
realidade, mas que vai além, uma vez que, por meio dessa fantasia,
0 autor ‘“cria mundos”, entrevendo “uma saida para o Real”
(BARTHES, 2005, p. 31).

Se assim for, 0 que dizer da literatura de viés realista ou,
mais especificamente, dos relatos memorialistas e do jornalismo
literario, cuja pretensdo de vinculo com o real é mais evidente?

Também nesse caso, pode-se considerar que prevalece o
ficcional e, consequentemente, a fantasia, pois nenhuma memoria é
total. Passado o instante em que os fatos ocorrem, nenhum dos
protagonistas ou testemunha desses fatos € capaz de reté-los na sua
a totalidade. Em qualquer episddio das nossas vidas, por melhor que

seja a nossa memaoria, somos incapazes de reter a totalidade do que
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vivemos: sempre teremos uma perspectiva fragmentada, incompleta
e nédo linear dos acontecimentos, aspectos que se reforcam ainda
mais com o transcorrer do tempo. Além disso, mesmo quando as
memoOrias sao registradas a partir de relatos de terceiros, como
acontece no jornalismo literario, ainda assim néo é possivel ter um
registro exato do ocorrido por maiores que sejam 0s esforgos de
reportagem e 0 nimero de depoimentos coletados, uma vez que as
perspectivas possiveis para abarcar a totalidade de qualquer evento
sdo infinitas e o universo de observadores é finito, constituido de
sujeitos imaginativos, com capacidade nata de distorcer e recriar a
prépria memédria a partir de elementos psiquicos da propria
subjetividade.

Assim sendo, pode-se inferir que uma narrativa
memorialista, jornalistico-literaria ou meramente literaria, baseia-se
em narrativas dispersas e fragmentadas, intercaladas por vazios de
memoria 0s quais sdo preenchidos e alinhavados pela imaginacéo e,
consequentemente, pela ficcdo. Pode-se entéo afirmar que as formas
narrativas baseadas no “real” sdo, em ultima instancia, ficcionais,
uma vez que a fantasia, aquilo que é imaginado pelo autor e que da
sentido a narrativa, acaba se constituindo como a matéria-prima
para a “reinvengdo” da memoria. N&o por outra razdo, Roland
Barthes (2005), ao declarar a sua preferéncia literaria por romances
de memoria, afirma que “na verdade, ndo é a memodria que é
criadora (de Romance), é a sua deformacdo” (BARTHES, 2005, p.

32).



1 O termo realismo aqui utilizado no
se refere  especificamente ao
movimento literario do século XIX,
mas a forma mais geral de
representacdo da realidade na obra de
arte sem utilizacdo primordial de
recursos estilisticos  alegéricos,
surrealistas ou abstratos.
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Tendo como base essa perspectiva, 0 objetivo do presente
artigo é apresentar uma breve andlise da série Minha Luta do
escritor noruegués Karl Ove Knausgard, romance de -carater
autoficcional, distribuido em seis tomos que foram publicados entre
2009-2011, totalizando mais de 3000 paginas escritas. Trata-se de
uma obra que repercutiu fortemente no mercado literario global ao
longo dos ultimos anos, tendo amealhado uma respeitavel fortuna
critica. Ao longo da série, Knausgard faz um relato fragmentado
(ndo cronoldgico) da sua propria vida, recuperando memorias, em
grande parte recriadas, como ele préprio admite, que véo da infancia
até o exato momento (0 “instante ja”) da escrita. Dado o grande
alcance de publico e critica da série, e também por estar longe de ser
um fendbmeno isolado, considerando que sdo muitos exemplos
recentes de relatos memorialistas e autoficcionais que vém
despontando no mercado literario, trata-se de uma obra
paradigmatica para se analisar as fronteiras do real e 0s mecanismos
ficcionais de recriagdo da memoria, uma oportunidade de
identificacdo da forma psiquica de um autor em particular
(Knausgard, no caso), e a maneira como ele articula sua
subjetividade por meio do romance.

Para tal, o presente artigo esta dividido em trés tépicos, além
desta introducdo e das consideragdes finais. No primeiro tdpico,
sera feita uma breve apresentacdo do “ressurgimento” do realismo
na producdo literaria das Gltimas duas décadas, refutando, em certa
medida, 0s prognosticos que sugeriam o esgotamento do romance

justamente pela sua incapacidade de se desvencilhar do realismo.

Arquivos do CMD, Volume7, N.2. AGo/Dez 2018

198

No segundo topico, serd analisada a questdo do realismo em Lukacs
e como a figura do herdi cindido entre o idealismo e o real é
construida na forma serdo

romanesca. No terceiro topico,

apresentados aspectos especificos da obra, referenciando as
principais influéncias reveladas pelo autor e em que contextos ele

passou a se reconhecer como um criador.
Os anos 2000 e a emergéncia do real.

Em uma entrevista recente para a Folha de Sado Paulo, por
ocasido do lancamento do livro Mutacdes da literatura - século XXI,
a critica literaria Leyla Perrone Moisés (2017) afirmou que “a busca
pelo realismo permanece intensa” entre os escritores’. Uma
perspectiva panoramica sobre a producdo literaria atual corrobora
essa hipdtese, pois sdo muitas as obras destacadas recentemente que
apelam para artificios realistas.

Além do proprio Knausgard, é possivel citar Elena Ferrante,
pseuddnimo de uma escritora italiana cuja identidade é mantida em
segredo, com a sua “tetralogia napolitana”, que remete as suas
memdarias pessoais da infancia a vida adulta na cidade de Népoles.
Ha também o caso de Edouard Louis, jovem escritor francés que, na
obra de estreia (O fim de Eddy), faz um relato da sua infancia no
interior da Franca e as vicissitudes da descoberta da propria
homossexualidade em um ambiente extremamente repressor,
permeado, além de tudo, por uma condi¢do social de fome e

pobreza.



2 «Syetlana Alexievich vence Novel
de Literatura de 2015”. G1, 08 out.
2015. Disponivel em:<
http://g1.globo.com/pop-
arte/noticia/2015/10/svetlana-
alexievich-nobel-de-literatura-tera-
livros-editados-no-brasil.html>.
Acesso em: 30 ago. 2015.
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Outros bons exemplos de narrativas realistas sé&o o de
Chimamanda Adichie (Hibisco roxo), nigeriana radicada nos EUA,
de Ishmael Beah (Muito longe de casa), uma ex-crianca soldado
Serra-leonense também residente nos EUA, e de Scholastique
Mukasonga (A mulher de pés descalgos) e Gael Faye (Meu pequeno
pais), ambos sobreviventes do genocidio ruandés e atualmente
residentes na Franca. Ha ainda as escritoras Isabela Figueiredo
(Cadernos de Memodria Colonial) e Dulce Maria Cardoso (O
Retorno), a primeira de origem mogambicana e a segunda,
angolana, ambas filhas de portugueses retornados a “metrépole”
apos os movimentos de libertacdo e guerras civis dessas duas ex-
colénias portuguesas na Africa, e que narram as memorias dos
tempos da vida nas col6nias e os traumas do retorno.

Todos esses sdo exemplos de autores marcados pela
experiéncia da diaspora, cujos romances revelam vivéncias tragicas
na infancia, por meio de narrativas pouco ou nada alegoricas, mais
ficcionais, no caso de Chimamanda e Dulce Cardoso, ou mais
memorialistas, no caso dos demais, uma geracdo de escritores
formada por muitas mulheres nascidas em paises africanos cujas
obras remetem as suas experiéncias particulares como mulheres
(algumas negras), imigrantes e desterradas, refletindo sobre o
estranhamento e as dificuldades de reconhecimento, tanto em
relacdo aos lugares de origem como em relacdo aos centros globais
para onde se deslocaram e se estabeleceram, em face das diversas

formas de preconceito (raciais, de género, etc) e de violéncia.
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No Brasil, hd também bons exemplos literarios recentes de
linguagem realista ou pautada em memorias, dentre os quais é
possivel citar desde Cidade de Deus, de Paulo Lins, até as obras
recentes de Michel Laub (O Tribunal da Quinta-Feira), Bernardo
Carvalho (Reproducéo), Cristévao Tezza (O Filho Eterno) e jovem
escritor Geovane Martins (O sol na cabeca).

Além disso, vale ainda destacar como marco da “emergéncia
do realismo”, mas pela vertente do jornalismo, o prémio Nobel
concedido em 2015 a bielorrussa Svetlana Alexijevic, cuja obra —
ainda que se baseie em depoimentos reais de mulheres e homens
soviéticos e pos-soviéticos que vivenciaram ou sofreram as
consequéncias de catastrofes dos momentos mais dramaticos da
historia daquele mundo, tais como o desastre de Chernobyl, a
Segunda Grande Guerra e a Guerra do Afeganistdo — possui
caracteristicas ficcionais pelo fato de a autora procurar contar ndo a
“histéria dos fatos, mas a histdria das almas™ .

Vale destacar que a emergéncia do realismo nas Ultimas
décadas ndo se deu exclusivamente da literatura. Segmentos
importantes das artes plasticas vém trilhando, desde os anos 1960,
uma trajetdria alinhada com o realismo, caso da arte pop e do hiper-
realismo (FOSTER, 2014).

Em todos esses casos, ainda que fatos reais, memorias,
noticiario e vivéncias pessoais se constituam como a matéria-prima
das narrativas, o resultado ndo é (nem é desejavel que seja) um
retrato fiel e total da realidade. Trata-se de um pressuposto

discutivel, mas aplicavel até mesmo a trabalhos estritamente


http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2015/10/svetlana-alexievich-nobel-de-literatura-tera-livros-editados-no-brasil.htm
http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2015/10/svetlana-alexievich-nobel-de-literatura-tera-livros-editados-no-brasil.htm
http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2015/10/svetlana-alexievich-nobel-de-literatura-tera-livros-editados-no-brasil.htm
http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2015/10/svetlana-alexievich-nobel-de-literatura-tera-livros-editados-no-brasil.htm
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jornalisticos e académicos do campo histérico, pelo fato da

linguagem, que ndo contém o referente, ser um codigo
autorreferencial de representacéo do real (FOSTER, 2014).

Ademais, 0 objetivo ultimo dos autores é o fazer artistico ou,
no segmento em pauta, a criagdo literaria. E certo que no caso dos
autores que voluntéria ou involuntariamente sdo associados a
identidades especificas ou a conflitos pds-coloniais, como o0s ja
citados Edouard Louis ou Scholastique Mukasonga, Gael Faye e
Ishmael Beah, os fatos ganham maior peso devido ao desejo desses
autores de fazerem uso da literatura como um canal de dendncia de
uma determinada condicdo de opressdo ou de subalternidade.
Ocorre que o simples fato desses autores ndo o fazerem por meio de
um relato direto, com pouco ou nenhum artificio estilistico, revela
que ndo é desejo deles simplesmente evidenciar realidades, mas sim
recria-las de algum modo.

Ainda que as grandes diasporas contemporaneas, a condi¢do
pos-colonial e os dilemas identitarios e de reconhecimento ajudem a
explicar o fendbmeno da emergéncia do real na literatura, dado o fato
provavel de que o uso de alegorias tende a enfraquecer o
componente de denincia que 0s autores pretendem imprimir as suas
obras, tais aspectos ndo explicam a totalidade do fenébmeno, uma
vez que este ndo é o caso de autores como Knausgard, cuja
trajetdria de vida, relatada ao longo da série Minha Luta, esta longe
do que se poderia classificar como a de um outsider. Sua historia de
vida é a de um sujeito comum, oriundo de uma familia de classe

~

média norueguesa “padrdo”, filho de pai professor ginasial e mée
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enfermeira, cuja trajetdria ndo carrega nada de espetacular ou épico.
O que ele narra é uma trajetoria essencialmente burguesa, marcada
por episodios como crises de reconhecimento tipicos da infancia,
problemas de socializacdo na escola, conflitos de afirmacao
proprios da adolescéncia e da juventude; crises de autoestima;
conflitos amorosos; embaracos nos relacionamentos, nos processos
de constituicdo de familia e na relacdo com os filhos; e dilemas
profissionais que, no caso do autor em pauta, vdo redundar na
“descoberta da escrita”.

Pela coincidéncia temporal do lancamento das obras
supostamente autobiograficas que projetaram o0s dois autores
europeus, e por explorarem um universo de experiéncia de vida
aparentemente repetitivas e banais, comuns ao mundo burgués, de
classe média, globalmente “padronizado”, Knausgard e Elena
Ferrante tém sido frequentemente comparados entre si. Em um
artigo publicado na New Yorker, o critico Joshua Rothman (2015)

observou que:

Tanto em Knausgard como em Ferrante, o embate narrativo que
envolve confrontar o passado é sobreposto a resisténcia e a luta
juvenil contra a opressdo. Sdo livros sobre jovens que lutam para
se libertar do que herdaram, escritos por pessoas mais velhas
que lutam para estabelecer um relacionamento mais equilibrado
com seus eus mais jovens. A qualidade luminosa desses
romances — a sensacdo de que todo paragrafo, ndo importa o
contetdo, é vital — é resultado dessa duplicidade. Quando olham
para o passado, eles parecem dizer ‘eu era jovem e, apesar do
meu medo, resisti a0 mundo que me foi entregue’. Quando se
voltam para o presente, dizem ‘estou mais velho e meu passado
€ 0 que devo resistir ou aceitar’. Ou talvez haja uma alternativa a
resisténcia ou a aceitacdo: esses romances parecem estar
construindo ideias metafisicas sobre como nossos eus de hoje se
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relacionam com toda a extenséo de nossas vidas (ROTHMAN
(2015, traducdo minha).

A ironia dessa notoriedade rediviva alcancada por esse estilo
literdrio € que para muitos criticos a forma romanesca tendia a
desaparecer justamente pelo fato de ser uma forma dominada pelo
realismo. Para Adorno (2003), que foi um desses criticos, o fato de
0s romances virem se conformando a narrativas cada vez mais
descritivas, tratando de realidades eminentemente particulares e
burguesas, abdicando de qualquer esfor¢co de interpretacdo do
mundo na sua totalidade, estaria levando a um esgotamento do
género. Isso porque a existéncia dos individuos na sociedade liberal
é estandardizada, repetitiva e, portanto, desinteressante; e 0 romance
moderno, ao se constituir como a forma literaria mais vinculada a
essas formas de existéncia, com a emergéncia de autores cada vez
mais voltados para a construcdo de narrativas baseadas nas suas
subjetividades particulares, tinha perdido o valor geral essencial da
psicologia de um Dostoiévski, por exemplo.

Adorno teceu tais considera¢cdes em um ensaio curto, escrito
em 1954. De |4 pra cd ndo s6 o romance resistiu como foi
reinventado sob novas formas, tal como a do “realismo magico”
latino-americano, a do novo romance francés e a do romance pds-
moderno (PERRONE-MOISES, 2016). Ao mesmo tempo, as
formas realistas ganharam novos contornos com grande destaque na
literatura norte-americana em obras de escritores como John dos
Passos, F. Scott Fitzgerald, Faulkner, Hemingway (que incorporou a

narrativa jornalistica ao romance), Philip Roth, Raymond Carver,
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Lucia Berlin e, mais recentemente, jovens autores como Jonathan
Franzen e Jonathan Safran Foer.

A concepcao de Adorno, entretanto, bebe na fonte do tratado
historico-filoséfico A teoria do romance, de Georg Lukacs (2000),
escrito entre 1914 e 1915 e publicado pela primeira vez em 1920, no
qual esse autor interpreta os géneros literarios como consequéncia
de injuncdes culturais e histdricas especificas. Em tal obra, Lukéacs
ja havia postulado a fragmentacao da totalidade do homem, sendo o
género romance a expressdo dessa fragmentacéo, considerando que
para ele (e posteriormente também para autores com Benjamin e o
préprio Adorno) a forma revela o periodo histérico em que nasce.
Mas, ao mesmo tempo, embora reconhecendo que o romance é a
forma necessaria da modernidade, ele ndo via com otimismo a sua

permanéncia futura.
Lukécs, a fragmentacéo da totalidade e o realismo

A relacdo com a realidade é uma dimensdo basilar nas
tipologias imaginadas por Lukécs (2000) na sua teoria do romance.
Conforme a concepcdo historico-filosofica desenvolvida por ele, a
realidade ndo se colocava como um problema em um tempo e lugar
idealizado que ele concebeu como sendo 0 mundo grego arcaico, ou
seja, o das culturas fechadas, em que tudo era pleno de substancia,
ndo havendo separacdo entre homem e mundo. Com isso, 0 homem
ndo se achava solitario como unico portador de substancia, dado que
ele estava integrado a um todo universal em gque ndo havia cisdo

entre interior e exterior, entre o eu e 0 mundo, entre alma e acéo,
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entre ideia e realidade. A epopeia prevalecia entdo como a forma
literaria que expressava essa unidade plena do homem integrado ao
todo, em que tudo era substancia.

Mas eis que a partir de certo momento, o qual da maneira
colocada por Lukécs (2000) lembra uma espécie de expulsdo do
paraiso, a plenitude da substdncia comecou a se desvanecer e a
esséncia do sujeito foi perdendo a imanéncia em relacdo a vida.
Surgiram a filosofia e a tragédia grega, revelando o sujeito
contingente na figura do her6i como simbolo da autoperfeigdo
apegado as paixdes terrenas, comec¢ando a distanciar os homens da
relacdo direta com os deuses. Se no mundo arcaico a relacdo com 0s
deuses era essencial, sendo os herois sempre guiados por eles para
evitar que a realidade os esmagasse, essa relacdo direta foi se
perdendo com o processo de fragmentagdo do homem alcancando o
apice na modernidade, momento em que 0s deuses estdo totalmente
fora do mundo e em que a esséncia esta totalmente afastada da vida.

O homem dissociado da totalidade, que perdeu relacdo com
a substancia da vida, depara-se finalmente com uma existéncia
marcada por uma soliddo insuperavel, de um nascer e viver
solitarios em meio a outros solitarios. A “realidade” entdo se impde
em um mundo em que todos estdo condenandos a um isolamento
tragico.

N&o por outra razdo a tragédia permanece na sua forma
moderna tendo perdido seu carater geral e publico, individualizando
0 sujeito e o colocando como herdi tragico e solitario, restrito a vida

privada, cujo destino inevitavel se precipita em meio a relagdes

cotidianas, com familiares e pessoas proximas (WILLIAMS, 2002).
O desenrolar de uma tragédia moderna pode se dar no espago de
tempo de um dia, ou mesmo de uma noite, na vida do hero6i, no qual
ninguém escapa de um destino perverso e inevitavel, dos quais sdo
exemplos Quem tem medo de Virginia Woolf?, de Edward Albee,
Um bonde chamado Desejo, de Tennesse Williams, e Longa
jornada noite adentro, de Eugene O’Neill, textos cuja verdadeira
esséncia € a soliddo e a incapacidade de entendimento mdtuo dos
personagens.

Mas € o romance a forma literaria mais adequada a sintetizar
em seu conteudo o percurso dessa alma solitaria e cindida, que vai a
campo em busca de aventuras que a pdem a prova e a colocam no
caminho da busca pela propria esséncia e por uma ideia de
totalidade que se perdeu. N& por outra razdo, algumas
interpretacdes de A teoria do romance sugerem que, para Lukacs, o
romance € a forma necessaria da modernidade por operar com uma
estrutura narrativa voltada para a busca de sentido em um contexto

historico em que o sentido da vida foi perdido:

(...) é a personalidade do artista, ciosa de sua soberania, que faz
ressoar a propria interpretacdo do sentido do mundo ---
manejando 0s acontecimentos como instrumentos ---, sem
espreitar-lhes o sentido como guardides da palavra secreta; ndo é
a totalidade da vida que recebe forma, mas a relacdo com essa
totalidade da vida, a atitude aprobatéria ou reprovadora do
artista, que sobe ao palco da configuragdo como sujeito
empirico, em toda a sua grandeza, mas também em toda a sua
limitacdo de criatura ( LUKACS, 2000, p. 51).

Entretanto, ao analisar os caminhos tomados pelo romance,

Lukacs (2000) vai concluir com um prognostico pessimista acerca

Dossié Consumo e Subjetividade
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do potencial de sobrevivéncia dessa forma literaria. Para chegar a
essa conclusdo, ele comeca identificando tipologias cujo ponto de
partida é a ideia de que o abandono do mundo por Deus revela-se na
inadequacdo entre alma e obra, entre interioridade e aventura, na
auséncia de correspondéncia transcendental para os esforgos
humanos. Essa inadequacdo é de dois tipos: ou a alma é mais
estreita ou mais ampla do que o mundo exterior, ou seja, a
realidade.

O tipo de romance que ele classifica como vinculado ao
idealismo abstrato é aquele do demonismo do estreitamento da alma
em relacdo ao mundo. Sdo romances em que 0s herdis nao tém
dimensdo da realidade e dos seus limites, que sem movem,
um deslumbramento demoniaco,

imbuidos de perseguindo

obsessivamente um mundo idealizado que n&o encontra
correspondéncia com o real. Dom Quixote é, para Lukéacs, o
exemplo acabado do idealismo abstrato, de total falta de
correspondéncia entre a alma do herdi em relacéo a realidade. Nessa
forma de romance, toda vitoria sobre a realidade € uma derrota para
a alma, ja que a enreda cada vez mais, até a ruina, no que é alheio a
sua esséncia (2000).

O segundo tipo de romance identificado por ele é o
denominado romantismo da desilusdo, sendo Educacao Sentimental,
de Flaubert, apresentado por Lukacs como um paradigma desse tipo
de romance, o qual também envolve uma inadequacdo entre alma e
realidade, mas uma inadequacg&o de outro tipo: € a inadequacao que

nasce do fato de a alma ser mais ampla e mais vasta do que os
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destinos que a vida concede. Essa forma de romance passa a tratar
de uma realidade puramente interior, repleta de contetudo e mais ou
menos perfeita em si mesma, que entra em disputa com a realidade
exterior. A vida interior dos herois dos romances da desilusdo tem
caracteristicas proprias, muito mais ricas e dindmicas do que as
possibilidades que se apresentam no exterior. Entretanto, apesar da
distancia entre 0 mundo interior e o exterior, 0 heréi do romance da
desilusdo é imbuido de autoconfianca espontanea, e toma a
realidade interior como a Unica realidade verdadeira, a esséncia do
mundo, partindo para 0 mundo exterior na busca pela equiparacao
com o interior mais vasto de possibilidades. Ao final, essa busca se
revela uma tentativa indtil, conferindo a composicao literaria o
carater da desilusdo que Lukécs atribui a esse tipo de romance.

H& uma substituicdo no romance da desilusdo de uma
narrativa fabular e dindmica que caracteriza o idealismo abstrato
pela andlise psicoldgica, em que comeca a existir uma tendéncia a
passividade (LUKACS, 2000). A obsessdo demoniaca de todos os
homens nesse tipo de romance é essencialmente psicoldgica, de
modo que as batalhas internas sdo mais evidentes do que as
externas. Porém, ao mesmo tempo, a objetivacdo dessa obsessdo se
concretiza nas estruturas da vida social.

Ao contrario do idealismo abstrato, no romance da
desiluséo, os personagens sdo conscientes da realidade. Entretanto,
eles ndo se se conformam com o lugar e o destino que lhes sdo
atribuidos  socialmente, optando outras

por lutarem por

possibilidades, mais ricas e mais compativeis com a vastiddo
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interior e plenitude da alma. A narrativa entdo se desdobra com os
protagonistas buscando escapar dos seus destinos restritos e
limitados. Mas no desenrolar da trama, a realidade vai se impondo,
levando-os a lutarem contra o poder do tempo que fatalmente os
levara de volta ao reencontro com a realidade que lhes cabe.
Quando o herdi, pela sua luta e busca, constata essa impossibilidade
de configurar sentido a vida a partir do ideal por ele alimentado, ja é
tarde demais e o resultado é a desiluséo.

Ao tratar do tempo como o fator de discrepancia entre o
ideal e a realidade, Lukacs (2000) tece a seguinte comparacao:

Na epopeia, a imanéncia do sentido a vida é tdo forte que o
tempo é por ela superado: a vida ingressa na eternidade como
vida, a organicidade aproveitou do tempo apenas a floracdo, e
todo estiolamento e morte foi esquecido e deixado para tras. No
romance, separam-se sentido e vida, e portanto, essencial e
temporal; quase se pode dizer que toda a acdo interna do
romance ndo passa de uma luta contra o poder do tempo. No
romantismo da desilusdo, o tempo é o principio depravador: a
poesia, 0 essencial, tem de perecer, e é 0 tempo, em Ultima
instancia, que causa esse definhamento (LUKACS, 2000, p.
129).

No meio do caminho entre o idealismo abstrato e 0 romance
da desilusdo, Lukéacs vai encontrar o romance de formacdo ou de
educacdo, cujo tema € a reconciliacdo do individuo problemético
com a realidade social concreta. Ou seja, em lugar de se desiludir ao
tomar consciéncia da impossibilidade de escapar da realidade, o
herdi chega ao final da narrativa se reconciliando com ela. Esse é o
caso do romance “Os anos de aprendizado de Whilhelm Meister”,
de Goethe, no qual o jovem Whilhelm, em seus anos de aprendizado

(na juventude), passa por inumeros infortinios, os quais acabam se
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configurando como parte de um aprendizado que leva o sujeito a
ndo se acomodar apenas na reflexdo, mas também a agir sobre a

realidade como forma de buscar o seu préoprio desenvolvimento.

O parametro educativo preservado nessa forma e que a distingue
claramente do romance da desilusdo consiste no fato de que o
advento final do herdi a uma soliddo resignada néo significa um
colapso total ou a conspurcacdo de todos os ideais, mas sim a
percepcdo da discrepancia entre interioridade e mundo, uma
realizacdo ativa da percep¢do dessa dualidade: a adaptacdo a
sociedade na resignada aceitacdo de suas formas de vida e o
encerrar-se em si e guardar-se para si na interioridade apenas
realizavel na alma (LUKACS, 2000, p. 142-3).

Entretanto, Lukacs (2000) conclui constatando que a
evolucdo historica ndo teria como ir além do romance da desiluséo,
ndo vislumbrando, consequentemente, a possibilidade de
surgimento de novos tipos e a sobrevivéncia do género. Mesmo
Tolst6i, autor que para ele havia tentado romper com o0s tipos
tradicionais do romance, ndo havia conseguido realizar essa ruptura,
dado que os herdis dos seus romances, apesar de revelarem uma
mentalidade eminentemente épica ao vislumbrarem uma vida
integrada na organicidade das comunidades de homens simples,
ligados a uma totalidade representada pela natureza, permaneciam
nostalgicos, abstratos e de certo modo permanentemente desafiados
por uma realidade que em tudo negava o idealizado.

Lukacs, porém, observou que Dostoiévski teria obtido algum
sucesso na tentativa de romper com os tipos de romance pautados

no embate entre as ideias e o0 existente, dado que nas suas obras a
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realidade ndo é desafiada, mas sim contemplada, e as ideias em si se pensamentos e palavras passa por vdrias vozes imisciveis,
soando em cada uma de modo diferente (2010, p. 308).

confundem com a agéo.
Ao contrario de Lukacs (2000), Bakhtin (2015) considerava

3 A o A polifonia ndo consiste, entretanto, somente de um dialogo
que o romance ndo era um género em declinio, uma vez que, dado o o _ )
Y . . o entre personagens. Trata-se de uma espécie de intercdmbio de
seu carater inacabado, aquilo que poderia se constituir como a _ _
N ) ) o ) vozes, em que a visdo do autor ndo se impde a nenhum dos
fragilidade do romance, ou seja, a impossibilidade de realizar o )
) . ) ) ) personagens, de modo que, mesmo em dialogos constantes uns com
intento de dar forma a totalidade oculta da vida, configura-se como
) o os outros e influéncias mutuas, cada um consegue manter a sua
a sua forca, uma vez que tal inacabamento nada mais é do que o ) ) _ )
) singularidade e visdo de mundo independentes do autor ou dos
espelho de uma realidade em mudancga constante. Pelo fato de o ) .
) L demais personagens. Isso acabou por legar a forma romanesca uma
romance operar com uma atitude mental em que a experiéncia é um ) ) _ o
) _ ) complexidade e uma riqueza de possibilidades de subjetividades e
elemento crucial para o desenvolvimento da narrativa, algo que _ ) N
. o tipos humanos que, quando bem compreendidos e utilizados,
também contribui para uma renovagdo constante da forma, ele se ) ) )
) ) L permite aos autores escaparem das armadilhas da padronizacdo e do
reafirma em um mundo em crise constante, em que o her6i ndo ) o _ ) o
) ) uso da linguagem ficcional para disseminacdo de crengas e ideias
opera com certezas e verdades absolutas, algo inconcebivel na ) i _ )
) - pré-concebidas. Por essa razdo, mais do que uma forma narrativa,
epopeia em que prevalece a memoria de um passado absoluto. S o _ _ _
) ) ) Bakhtin identifica no romance polifénico um projeto filos6fico em
Dostoiévski é apresentado por Bakhtin como um exemplo ) _ ) ) _ o
o ) 5 ) que Dostoiévski procurou valorizar as singularidades dos sujeitos e
paradigmatico de inovagdo do romance justamente por ele ter o . ) )
) ) ) as infinitas possibilidades de existéncias humanas, algo que costuma
encontrado uma maneira de representar na literatura o carater _ _ ) o
] ) N ser negligenciado, por exemplo, em sistemas filosoficos que se
inconclusivo do homem moderno. Para tal, o recurso utilizado por ) )
) o ) ) o ) propdem a buscar verdades universais.
Dostoiévski foi o que Bakhtin denominou de polifonia, uma espécie ) o o
5 ) ) L ) Tal interpretacdo contribui para entender a resiliéncia da
de didlogo interno, muitas vezes contraditorio, realizado pelos _
) forma romanesca, que vem sobrevivendo no tempo e chega ao
personagens dos seus romances, por meio do qual eles procuram - ) _ _
) século XXI ainda impregnada de realismo e de relatos de vivéncias
conhecer o outro como forma de conhecer o proprio eu. Nesse ) o
) _ ) pessoais e subjetivas, que, mesmo quando parecem comuns ou
sentido, afirma Bakhtin: ) ) o
desinteressantes pelo fato de narrarem realidades ordinarias e sem

Em toda parte é o cruzamento, a consonancia ou a dissonancia,
de réplicas do dialogo aberto com as réplicas do dialogo interior
dos her6is. Em toda parte um determinado conjunto de ideias,
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qualquer apelo épico, continuam a atrair leitores, mantendo-se como

a forma literaria mais popular até os dias de hoje.
A narrativa autoficcional de Knausgard

Ainda que ndo citando Bakhtin, Knausgard reverbera uma
percepcdo semelhante em relagdo a Dostoievski no que diz respeito
ao esforco deste autor em ndo imprimir as suas ideias e convicgdes

na psicologia dos seus personagens e que caracteriza a polifonia:

A humilhagdo e o aniquilamento de si proprio séo os ideais nos
romances mais importantes de Dostoiévski, e toda grandeza
reside no fato de que esses ideais nunca se realizam no interior
da acdo, porque é justamente o resultado da humilhagdo e do
aniquilamento de si proprio que levou a cabo na condicdo de
autor. Ao contrario da maioria dos grandes escritores, 0 proprio
Dostoiévski ndo aparece nos romances que escreveu. Nao existe
nenhum brilhantismo nas frases capaz de fazer com que se
destaque, nenhuma moral derradeira que se deixe apreender, ele
usa todo o engenho e toda a arte para conferir individualidade as
pessoas, e como existem muitas coisas nas pessoas que resistem
a humilhacdo e ao aniquilamento de si proprias, essa batalha e
essa atividade permanecem sempre mais intensas do que a
passividade da graca e do perddo em que se diluem
(KNAUSGARD, 2014, p. 97-98).

Dostoiévski é um autor recorrentemente citado por
Knausgard, especialmente durante o periodo em que enfrentou um
bloqueio criativo e passou a questionar a forma tradicional de
ficcdo, com personagens tradicionais, para expressar as suas
proprias inquietagdes. A influéncia de Dostoiévski é perceptivel na
série, com destaque para as multiplas camadas de vozes faladas por
ele préprio, como personagem, a cada etapa da sua vida, ou como

narrador que procura olhar para si de forma critica e distanciada.
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Mas é na tradicdo memorialista, que tem como marco 0 Em
busca do tempo perdido, de Marcel Proust, que Knausgard mais
pode ser identificado a partir da série Minha Luta. Sendo mais
especifico, a sua forma narrativa estaria mais proxima do que vem
sendo denominado de “autobiografia ficcional”, ou autoficgdo, no
qual os autores abdicam da pretensdo de abarcar uma totalidade,
optando por fazer um relato parcial e aparentemente insignificante
das suas proprias vidas, apresentando para os leitores uma descricédo
minuciosa de fatos, gestos e objetos do cotidiano (PERRONE-
MOYSES, 2017). A expressdo autoficcdo teria sido utilizada pela
primeira vez em 1977 por Serge Dubrovky, na quarta capa do seu
livro Le Fils (O Filho) para descrever um género que ndo era nem
diario, por ndo narrar os acontecimentos do dia a dia em ordem
cronoldgica, nem era estritamente autobiografico por ndo narrar a
vida inteira do autor, podendo falar do presente social, politico e
psicolégico, mas sempre pela voz do narrador-autor (PERRONE-
MOYSES, 2017).

No caso da série Minha Luta, embora muito centrada no
autor, ndo € uma obra estritamente autorreferente, dado que o
entorno e a realidade psicoldgica dos demais personagens sao parte
da narrativa. Em um esforgo de aproximacdo dos romances da série
Minha Luta com as tipologias de romance identificadas por Lukacs
(LUKACS, 2000), é possivel observar que o percurso de Knausgard
como personagem segue uma trajetoria tipica do herdi dos
“romances de formag¢do”, comuns entre os séculos XVIII e XIX.

Isso porque o herdi da série (no caso ele proprio) é visivelmente um



Dossié Consumo e Subjetividade

Antonio de Padua de Lima Brito

idealista em processo de aprendizado e conciliagédo com a realidade,
buscando um sentido para a vida em luta continua pela
concretizacao do seu ideal de ser escritor.

Ademais, o esforco de aprendizagem e o resultado do ideal
perseguido ndo se materializa no interior da narrativa, mas no
préprio leitor, tendo em vista que esse ideal que ele persegue é
justamente a obra que o leitor tem em maos no tempo real da leitura.
Pode-se considerar, portanto, que o leitor acaba sendo um
personagem da obra, uma vez que ele é parte essencial do
desenrolar do romance e da sua repercussdo, ainda mais quando se
verifica que, no sexto e ultimo tomo (ainda ndo publicado no
Brasil), Knausgard vai tratar da recepgdo dos cinco tomos anteriores
pelo publico e pelos familiares e amigos expostos como
personagens ao longo da série.

Ou seja, a obra se realiza em tempo real. Nos termos
definidos por Lukécs, o que o leitor tem em mdos no real instante
em que Ié é a materializacdo do ideal perseguido pelo herdi do
romance ou o resultado de sua “aprendizagem”. Ndo ha desilusdo
nem idealismo abstrato em chogque com a realidade, mas sim um
processo de aprendizado que da a impressdo de ndo se encerrar com
a obra.

Vale ainda destacar que tal tentativa de enquadramento da
série Minha Luta a tipologia proposta por Lukacs é bastante
relativa, uma vez que a obra em pauta € mais que tudo um produto
do seu tempo, que incorpora eminentemente caracteristicas proprias

dos romances modernos, marcados por didlogos psicoldgicos
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internos em que o autor monologa consigo mesmo sobre sua
existéncia, desejos, angustias e impressdes sobre coisas e pessoas
que o cercam. Além disso, ela reflete uma sociedade em que a
hiperexposicdo é a tbnica, em que faz parte da conduta geral
acompanhar e expor vidas privadas nas midias sociais digitais, ainda
que conformadas a determinados simulacros.

Por essa participacdo do autor e do leitor na obra, os limites
entre 0 real e a ficcdo sdo permanentemente postos em Xxeque,
reflexo de uma sociedade que efetivamente ja ndo reconhece mais
esses limites, transitando permanentemente por essas fronteiras.

O autor inicia sua narrativa, logo no primeiro livro da série,
motivado, segundo ele mesmo, por uma necessidade pessoal, apds
um longo periodo de bloqueio criativo, de escrever sobre a morte e
relacdo com o seu pai. A opcgdo pela forma autoficcional foi
justificada por ele da seguinte forma em um artigo publicado no The
Guardian (2016):

Eu ndo queria escrever sobre a relacdo entre um pai e um filho.
Eu queria escrever sobre meu pai e eu. Eu ndo queria escrever
sobre uma casa onde um homem vivia com uma mulher idosa,
algo como uma variagdo de O Fantasma, mas sobre aguela casa
em particular e a realidade concreta que existia dentro dela
(traducdo minha).

O enredo é simples e pode ser resumido em algumas poucas
linhas. Knausgard é o cacula de um casal com dois filhos, que
cresce em um ambiente familiar relativamente estavel, mas muito
marcado pela autoridade paterna, um homem taciturno, de humor
instavel, propenso a ataques de faria que sempre se voltava contra

os filhos. Os pais se separam quando o autor se encontrava na
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adolescéncia. Dai em diante, desdobram-se o0s problemas de
adaptacdo ao novo contexto da separagéo dos pais, a descoberta da
sexualidade, problemas familiares, escolhas profissionais, primeiros
amores, a opcdo pela escrita, até a chegada a vida adulta, com
casamento e filhos. Logo nas primeiras paginas do terceiro tomo, no
qual a narrativa se concentra no relato das memarias da infancia até
a adolescéncia, o autor faz uma breve caracterizacdo dos pais que

permite situar o lugar social de onde vem o autor:

Hoje os dois tém vinte e cinco anos, e tém a vida inteira pela
frente. Trabalho préprio, casa propria, filhos préprios. Os dois
estdo juntos, e o futuro que almejam pertence a eles. Sera
mesmo? Os dois nasceram no mesmo ano, 1944, e pertenciam a
primeira geragdo do pos-guerra, 0 que por diversos motivos
representava uma certa novidade, em boa parte porque a
trajetéria de vida deles era uma das primeiras no pais a
desenrolar-se em uma sociedade planejada em grande escala. Os
anos 1950 foram a época do desenvolvimento dos
departamentos — o departamento educacional, o departamento de
salde, o departamento social, 0 departamento de estradas — e
também dos escritérios e indudstrias, que promoveram um grande
processo de centralizagdo que, num curto espaco de tempo, teve
grandes consequéncias na forma como as vidas eram vividas. O
pai dela, nascido no inicio do século XX, tinha sido criado na
fazenda onde ela cresceu, em Sgrbgvag, Ytre Sogn, e ndo tinha
formagdo nenhuma. O avd dela vinha de uma das ilhas do mar
um pouco além, provavelmente como o pai e 0 avd dele. A mée
dela tinha sido criada em uma fazenda em Jglster, a uns cem
quildmetros de distancia, ela também ndo tinha formagdo
nenhuma, e a arvore genealdgica da familia na regido remontava
até o século XVI. A familia dele encontrava-se num lugar um
pouco mais elevado na escala social, no sentido de que tanto o
pai como tio haviam completado o ensino superior. Mas eles
também moravam no mesmo lugar onde os pais tinham nascido,
ou seja, em Kristiansand. A mde dele, que néo tinha formacéo
nenhuma, era de Asgérdstrand, o pai era prético e também havia
policiais na familia. Quando conheceu o marido, os dois
mudaram para a cidade natal dele. Esse era o padrdo. A mudanca
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que se operou nos anos 1950 e 1960 foi uma verdadeira
revolucdo, mas ndo teve a violéncia, a irracionalidade téo
comum nas revolugbes. Nao apenas os filhos de pescadores e
agricultores, trabalhadores da indUstria e do comércio passaram
a frequentar a universidade e a diplomar-se professores, e
psicologos, historiadores e socidlogos, mas também a fixar
residéncia em lugares muito distantes da regido onde a familia
morava. O fato de que agiam como se fosse a coisa mais natural
do mundo diz um bocado sobre o espirito da época. O espirito
da época vem de fora, mas influencia o lado de dentro. Todos
sdo iguais para ele, mas ele ndo ¢ igual para todos. Para uma
jovem dos anos 1960 parecia totalmente absurda a ideia de
casar-se com um rapaz da vizinhanca e passar o resto da vida no
mesmo lugar. Ela queria sair! Queria ter uma vida prépria! A
mesma coisa valia para 0s irmaos e as irmds dela, e assim era
nas familias por todo o pais. Mas por gque essa vontade? De onde
vinha essa convic¢do? Enfim, de onde vinha a novidade? Na
familia dela ndo havia nenhuma tradicdo parecida; o Unico que
tinha viajado era Magnus, o irmédo do pai, que tinha ido para os
Estados Unidos em funcdo da pobreza na pétria natal, mas a vida
que tinha vivido por la era a mesma que tinha vivido em
Vestlandet. Para o jovem pai dos anos 1960 a situagéo era outra,
na familia dele esperavam que terminasse o0s estudos, mas nao
talvez que casasse com a filha de um pequeno agricultor de
Vestlandet e fosse morar em um loteamento nos arredores de
uma pequena cidade de Sgrlandet (KNAUSGARD, 2015, p. 09-
10).

O que se infere da narrativa é que Knausgard advém de uma
trajetoria familiar recém-saida do rural, de um ndcleo familiar direto
que é parte da primeira geracdo do pds-guerra beneficiaria da
chamada Golden Age, caracterizada pelo elevado crescimento
econdmico global, especialmente norte-americano e europeu, e pela
consolidagdo do Estado de Bem-estar social. Ele é filho, portanto,
de uma classe média europeia tipica, que conquistou um nivel
educacional um pouco melhor do que a dos pais e ascendeu
socialmente muito em decorréncia das

politicas publicas
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distributivas e de bem-estar. Sua ascendéncia familiar é parte de um
segmento de classe que reconhece o valor dos signos culturais e
intelectuais, mas que ndo possuem todas as ferramentas para se
apropriarem desses signos, 0s quais ja eram incorporados naquela
altura permeados e atravessados por signos da cultura de massa ou
da cultura pop, especialmente a norte-americana.

Toda a histéria é narrada com um impressionante nivel de
precisdo e riqueza de detalhes de fatos e coisas, de situacdes
corriqueiras e banais, as quais aparecem até mesmo em meio a
digressdes filosoficas ou intelectuais sobre a condi¢do humana e
sobre a escrita. O trecho que segue, no qual ele mistura descri¢des
de passeios e cuidados com a sua primeira filha, ainda bebé, e
reflexdes sobre Dostoiévski, € ilustrativo da forma com ele introduz

tais estruturas descritivas aos seus romances:

Logo passei a dominar tudo o que dizia respeito a uma crianca
pequena, ndo tinha nada que eu ndo fizesse com ela,
passedvamos por toda parte, mas independente de onde
fossemos, e independente da enorme ternura que eu sentia por
Vanja, a sensacao e aborrecimento e passividade era grande. Era
importante conseguir que ela dormisse para que eu pudesse ler e
fazer com que os dias passassem para risca-los do calendario.
Conheci até os cafés mais remotos da cidade, e ndo havia
praticamente nenhum banco de parque onde eu mais cedo ou
mais tarde néo tivesse me sentado com um livro na mdo e um
carrinho de beb& na outra. Era Dostoiévski o que eu tinha
comigo, primeiro Os demonios, depois Os irmaos Karamazov.
Foi assim que reencontrei a luz. Mas néo era a luz sublime, clara
e pura de Holderlin, em Dostoiévski ndo havia alturas, ndo havia
montanhas, ndo havia perspectivas divinas, tudo se passava na
esfera humana e vinha envolvido na atmosfera pobre, suja,
doentia e quase infecta de Dostoiévski, que nunca estava longe
da histeria. Nesse ponto estava a luz. Esse era o lugar divino.
Mas seria um lugar desejavel? (KNAUSGARD, 2014, p. 74-5).
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Aparecem no romance Varias citacdes e digressdes acerca de
autores e intelectuais diversos, que vao desde o0s ja citados
Dostoiévski e Holderlin, passando por Tolst6i, Freud, Nietzsche,
Thomas Mann, Milan Kundera, Hemingway, Knut Hamsun, dentre
outros. Evidencia-se uma preferéncia por autores europeus e norte-
americanos, mas ao refletir sobre os rumos do que ele considera
como vicios de determinadas formas fixas dominantes no seu
territério cultural literario, arrisca refletir sobre as possibilidades

abertas por outros territorios literérios, fora da Europa:

Outra diferenca que eu tinha notado era que 0s romances
europeus em geral tinham um Unico acontecimento, que tudo
seguia por um mesmo trilho, enquanto os romances sul-
americanos tinham uma grande variedade de trilhos diferentes e
secundarios e, comparados aos romances europeus, praticamente
explodiam com a quantidade de acontecimentos. Um dos meus
romances favoritos era Cem anos de soliddo, de Garcia
Marquez, mas O amor em tempo de c6lera também me parecia
incrivel. (...) Mas e quanto aos meus préprio escritos? (...) Eu s
tinha um mundo, e era a respeito desse mundo que eu precisava
escrever. Pelo menos naquele momento. Mas tentei levar
comigo a fertilidade de Garcia Marquez. A miriade de historias
também (KNAUSGARD, 2016, p. 387).

Mas ndo s6 sdo citadas referéncias daquilo que pode ser
considerado como “alta cultura”, pois toda a obra é matizada por
referéncias da cultura pop, com destaque para uma vasta gama de
artistas do pop-rock citados ao longo da série, que vao do Led
Zeppelin, The Cure, The Smiths, passando por Roxy Music, dentre
outras tantas bandas alternativas que circulavam no mercado entre
0s anos 1970 e 1980. Isso sem falar na relagdo com os quadrinhos e

das referéncias e descricbes minuciosas de pequenos objetos e
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marcas de produto, da mesma maneira que fazia a Pop Art nas artes
plasticas, um artificio que parece ser utilizado para dar concretude
ao relato. Alias, vale destacar que a inser¢do do autor no mundo da

leitura comeca justamente pelos quadrinhos, fendmeno

caracteristico da sua geracao:

Mas as histdrias em quadrinho eram uma coisa s6 minha, € a
minha mé&e nunca tinha sequer olhado para elas. E de repente eu
estava proibido de ler? Isso por acaso ndo era totalmente
injusto? Chorei, me enfureci, voltei para falar com ela e disse
que ela néo tinha o direito de me boicotar, mas a0 mesmo tempo
eu sabia que tinha perdido a batalha, ela estava decidida e se eu
nado parasse de protestar ela talvez contasse tudo para 0 meu pai,
contra quem eu ndo tinha nenhuma defesa. Devolvi as historias
em quadrinho que eu tinha pegado emprestadas e as outras
foram jogadas no lixo. No dia seguinte fomos para a biblioteca,
fizemos nossos cartdes e pronto, a partir daguele momento tudo
se resumiria aos livros. Toda quarta feira eu descia a biblioteca
de Arendal com uma sacola cheia de livros em cada mdo. (...) li
0s muitos livros de Julio Verne e os meus favoritos eram Vinte
mil léguas submarinas e Volta a0 mundo em oitenta dias (...) Li
também o Conde de Monte Cristo e os Trés Mosqueteiros, Vinte
anos depois e Tulipa Negra. Li O pequeno Lorde, li Oliver Twist
e David Copperfield, li Sem Familia e A Ilha do Tesouro e 0
livro do capitdo Marryat, que eu adorava e reli inimeras vezes,
porque este livre era meu, e ndo retirado da biblioteca. Li O
grande motim, os livros de Jack London e livros sobre beduinos
e cacadores de tartarugas, passageiros clandestinos e pilotos de
corrida (KNAUSGARD, 2015, pp 271-3).

Diante de uma trajetoria pessoal tdo comum a padrdes de
classe média, o que explicaria o interesse do publico em geral pela
tematizacdo literaria dessa experiéncia de vida, refutando os
progndsticos adornianos de que ao enveredar por realidades
eminentemente particulares e burguesas o romance era um género

fadado ao esgotamento? Bourdieu (2001) oferece algumas pistas
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para entender o fendmeno ao mostrar que desde a época romantica o
interesse pela pessoa do escritor e do artista se ampliou. A vida do
escritor se tornou ela propria uma espécie de obra de arte,
ingressando, enquanto tal, na narrativa literaria, sendo O Sofrimento
do Jovem Werther, de Goethe, um caso exemplar. O culto
romantico da biografia passou a ser parte integrante de um sistema
de ideias em que a concepcdo de criacdo se torna irredutivel da
pessoa do artista. Desde entdo, esse fendbmeno tem sido facilmente
observado em todos os campos artisticos, tendo se disseminado
ainda mais com a emergéncia da cultura pop.

Mas o proprio Knausgard ensaia uma resposta para tal
pergunta. Para ele, transformar a propria historia de vida em
romance realista (ou autoficcdo) é consequéncia do fato de que a
ficcdo tradicional, com personagens ficticios, ndo € mais capaz de
atribuir sentido ao mundo e modifica-lo, uma vez que no mundo de
hoje o contato com o real se perdeu, dado que as pessoas
transformaram todas as dimensdes das suas vidas em fantasia. Nesse
sentido, uma vez que tudo se transformou em ficcao, ele optou por
fazer uso de recursos da ficcdo para narrar fatos reais, de modo a
“combater a ficcdo com fic¢do” ((KNAUSGARD, 2013, p. 259). E
fez isso, partindo do pressuposto de que o papel da escrita € muito

mais destruir do que criar:

Escrever ¢ mais destruir do que criar. Rimbaud sabia disso
melhor que ninguém. Digno de nota ndo é que ele tenha chegado
tdo inacreditavelmente jovem a esse insight, mas que tenha
aplicado isso & sua prdpria vida. Para Rimbaud, tudo dizia
respeito a liberdade, tanto na escrita como na vida, e s6 porque a
liberdade tinha um papel dominante € que ele podia deixar a
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escrita em segundo plano, ou talvez até tivesse que deixar a
escrita em segundo plano, pois ela também se tornou para ele
um limite que deveria ser destruido. Liberdade é igual a
destruicio mais movimento (KNAUSGARD, 2013, p. 230).

Essa perspectiva destruidora (ou demoniaca) como
Knausgard entende romance é um exemplo daquilo que Adorno
(2003) denominou de epopeias negativas, ou seja, “romances em
que a subjetividade liberada é levada por sua propria forca de
gravidade a converter-se em seu contrario” (KNAUSGARD, 2013,
p. 62).

Se assim for, a proposta de Knausgard ao oferecer ao leitor
um relato visceral e bastante intimo de sua prépria vida, fazendo uso
de recursos estilisticos da ficcdo para explorar a propria realidade,
teria por objetivo produzir idealmente um efeito contrario, de
destruicdo da ficcdo que hoje perpassa todas as dimensbes das
relacbes humanas, trazendo seus leitores para mundo concreto, 0
mundo das coisas. Nesse aspecto, o recurso utilizado, de narracéo
da prépria intimidade € o mais propicio em tempos em que O
compartilhamento de simulacros da vida pessoal, seja em reality
shows, seja em redes sociais, sempre encontra forte e garantida
audiéncia, com a diferenca que no caso da série Minha Luta a
intimidade relatada pelo autor ndo possui qualquer glamour ou

alegoria: trata-se da vida concreta, como ela é.
Consideracoes Finais

A boa recepcdo que os romances realistas vém encontrando
nos ultimos anos nédo é obra do acaso, tendo em vista a abundéncia

de imagens e noticias que se espalham sem que ninguém tenha mais
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certeza do que é real e do que é falso. No plano individual, com as
possibilidades de compartilhamento sem mediacfes de contelddos
por qualquer pessoa pelas redes sociais abriu um flanco de
construcao de simulacros, em que predominam imagens idealizadas
de felicidade. Trata-se do reflexo de um tempo em que a fantasia e a
falsificacdo legitimada perpassam todas as esferas da vida.

Nesse contexto, aproximar a ficcdo do real pode ser
interpretado como uma forma de contrapor os simulacros com
dimensfes da realidade concreta em linguagem romanceada, algo
como “combater ficcdo com fic¢ao”, conforme palavras do proprio
Knausgard. Essa proposicdo se assemelha a afirmacdo de Barthes
(KNAUSGARD, 2005), apresentada na introducédo deste artigo, de
que criar e ficcionalizar mundos é entrever uma “saida para o Real”
e que os romances sdo 0 melhor caminho para tal, tendo em vista
que a forma romanesca, mesmo de género realista, memorialista ou
de autoficcdo, ndo requer compromisso literal com os fatos ou com
a realidade. Pelo contrario: ela requer a “deformagdo da memoria”.

A maior parte dos romances realistas contemporaneos vem
apostando em narrativas em contextos de diferengas, sejam elas
identitarias, sejam elas de mundos povoados pelos dramas do pds-
colonialismo. O que se destaca em Knausgard é o fato de ele narrar
uma realidade comum ao contexto da classe média contemporanea,
que, pelas suas caracteristicas de homogeneidade, pode ser
reconhecida como muito semelhante em qualquer parte do mundo,
sendo ela propria a formar o publico majoritario de leitura de

romances. Ao romancear a sua propria historia e ter como leitor um
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tipo de publico que vive experiéncias semelhantes, mas que, mesmo
assim, permite-se surpreender com o que € narrado, talvez pelo fato
de a serie Minha Luta abordar situacBes que costumam ser
escamoteadas no contexto de superexposicao seletiva e fantasiosa
em que vivemos, Knausgard procura oferecer ao leitor a
oportunidade de reaprender a lidar com o real.

Por fim, vale destacar que o fendmeno contemporaneo do
realismo corrobora a potencialidade de adaptacdo do romance a
qualquer tempo, ainda que operando com sinais contrarios ao que
Ihe é contemporaneo (mais propensa a destruicdo do que a criacao,
em que prevalece o demoniaco, em termos lukacsianos, como
“expressao simbolica” da impossibilidade da harmonia no mundo),
deixando claro que a forma romanesca resiste e continua a se
reinventar como forma narrativa. Isso talvez possa ser explicado
pela necessidade de se compreender a vida a partir de relatos de
experiéncias alheias, inclusive aquelas que estdo em desacordo com
o tempo histdrico, tendo em vista que, na impossibilidade de se
compreender as totalidades universais, o leitor de um romance vai
juntando fragmentos como forma de se sentir menos solitario e de

entender a si préprio e sua condi¢cdo do mundo.
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