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Resumo — O presente texto consiste em um relato da minha
pesquisa de doutorado na qual investigo o impacto das curadorias
de “artistas nordestinos” de Moacir dos Anjos nas obras desses.
Para isso, propomos uma possivel genealogia do que seria uma
“nordestinidade” nas artes visuais e discutimos como o trabalho de
Anjos, partindo de um referencial teorico pos-colonial para discutir
arte e identidade, trata de questdes como a expectativa do que seria
“regional” e “local”. Entendendo suas curadorias como um projeto,
abordamos também sua dimensdo politica na medida em que
participa de um contexto de adensamento de institui¢Ges artisticas
de uma cidade, Recife, que tradicionalmente é tida como
“periférica” ou “fora do eixo” no campo das artes.

Palavras-chave: Curadoria; Arte contemporanea; Moacir dos
Anjos; “nordestinidade”; Regional.
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Abstract — The present text consists of an account of my doctoral
degree research in which | investigate how Moacir dos Anjos
"northeastern artists" curatorship impacts their works. For this, we
propose a possible genealogy of what would be a "nordestinidade™
in the visual arts and we discuss how the work of Anjos, starting
from a postcolonial theoretical reference to discuss art and identity,
deals with questions such as the expectation of what would be
"regional” and “local”. Understanding its curatorships as a project,
we also approach its political dimension insofar as it participates in
a artistic institutions densification context of a city, Recife, which
traditionally is considered as "peripheral™ or "off-axis" in the arts
field.

Key-words: Curatorship; Contemporary art; Moacir dos Anjos;
"nordestinidade™; Regional.
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L A curadoria ndo pode ser entendida

como uma atividade restrita a
organizacdo de exposiches. Entre as
muitas definicbes para o oficio,
citamos Cristiana Tejo, para quem o
curador é o “individuo com
capacidade critica de reposicionar o
nosso entendimento sobre a arte hum
tour de force intelectual, espacial e
visual. Ou como escreveu Lisette
Lagnado: ‘E chamada de curadoria a
exposicao que rompe com 0 marasmo
e 0 deja-vu, que propbe uma
reorganizagdo do mundo  das
imagens’ (2008: 14).” (TEJO, 2010:
154).

Pedro Ernesto Freitas Lima

A percepc¢éo de uma visualidade popular, local, que poderia
ser chamada de “nordestina” em A bica (1999) do artista baiano
Marepe, obra instalada no Instituto Inhotim, espaco legitimador de
uma “lingua franca do mundo da arte internacional”, para usar
termo de Mari Carmen Ramirez (2000: 13) motivou a presente
pesquisa. Como somos sugeridos a ver localidade em um trabalho
artistico mesmo quando seu contexto e sua linguagem tendem para
uma ideia de global? A questdo se torna especialmente instigante
quando consideramos obras ndo explicitamente referenciais, como
as formas em tecido de Martinho Patricio e em madeira de Marcelo
Silveira. Para além de elementos como materiais, procedimentos
poiéticos, biografias e ficcbes elaboradas pelos artistas, é
necessario perguntar como essas obras sdo agenciadas por
estratégias de visibilidade e narrativas que nos leva a ver

“nordestinidade” nelas.

A partir da selecdo de obras e artistas entre 0s quais essa
questdo estava colocada, identificamos que muitos deles eram
recorrentes em textos criticos e em curadorias' de Moacir dos
Anjos, critico, curador e dirigente de museu. A partir de 1998,
Anjos realizou uma série de exposi¢des individuais e coletivas que
se propunham a discutir a producdo do “artista nordestino”

contemporaneo. Segundo ele, esses artistas,

residentes ou ndo em suas terras nativas
— [...] ttm esbogado maneiras proprias de lidar
com o sombreamento dos limites arbitrérios de
sistemas de representacdo simbdlica, criando
discursos que continuamente trafegam entre os

Varios espagos e tempos em que sdo instados a
viver na contemporaneidade. Através de suas
obras, a cultura regionalista se amolece e se
redefine como o conjunto de modos individuais
de enunciar embates e negociacfes entre
lugares simbdlicos diversos que se comunicam
e se tocam. (ANJOS, 2000: 54).

Essas curadorias se concentram entre o final dos anos 1990
e a primeira década dos anos 2000. O objeto da nossa pesquisa se
constituiu a partir do entendimento dessas curadorias enquanto um
projeto.

Ao utilizar um critério geografico/identitario para abordar a
obra desses artistas, o0 curador entende que o comentario ao lugar
de onde enunciam e os discursos que engendraram a regido em
questdo atravessaria a obra desses artistas. Ao interpelar obras a
partir desse critério, Anjos faz ressoar nelas o procedimento dos
regionalismos de tornar o espaco significativo e socialmente visivel
(PENNA, 1992: 19). Na nossa producdo artistica, os regionalismos
mais evidenciados sdo os relacionados as regides Norte e Nordeste,
sendo que sobre essa Ultima existe uma extensa producdo critica
que remete ao inicio do seculo XX e que pretendeu inclusive
sistematiza-la, tendo em Gilberto Freyre sua personificagdo mais
notoria. Segundo Maura Penna, a regido Centro-Oeste ndo produziu
um discurso regionalista “com a constancia e a projecdo do
nordestino, e ndo é correntemente tomada como referencial para
atribuigdes de identidade”. Ja 0 regionalismo gaucho parece estar
circunscrito as fronteiras do Rio Grade do Sul, ndo fazendo,

portanto, referéncia a regido como um todo (idem: ibidem). Por
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2 Enquanto esteve na funcdo de
diretor do Museu de Arte Aloisio
Magalhdes (MAMAM), em Recife,
espago que recebeu parte importante

dos trabalhos aqui em questdo,
Moacir dos Anjos iniciou 0 projeto
Artistas do Mamam, uma Série de
publicacBes que visavam o registro e
andlise critica de obras expostas e
integrantes das colecdes da instituicdo
(ANJOS, 2005: 3).
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outro lado, a produgdo do Sudeste em boa medida se pretendeu
nacional, e ndo regional. Esse cenério justifica nossa escolha pela
producdo artistica do Nordeste para podermos investigar como a
curadoria pode agenciar questdes identitarias de carater geografico
e suscitar debates acerca da denominagdo arte e artista “regional”, e
sobre pertencimento e localidade em contraponto ao global a partir
de trabalhos artisticos.

Nosso problema néo se refere a uma discussao sobre “o que
€” e “0 que ndo é” ser “nordestino”. Para noés, trata-se de uma
inven¢do, um dado “referencial disponivel [...], com um ndcleo
basico de significagdes” (PENNA, 1992: 47) de carater provisorio.
Essa pesquisa s6 € possivel porque um Nordeste foi inventado,
“adequado para os estudos na academia, para exposi¢do no museu,
para o programa de televiséo, para ser tema de romance, pinturas,
filmes, pecas teatrais, discursos politicos [e] medidas econdmicas”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999: 65-66), por meio de uma série
de discursos culturais e subjetivos, especialmente nas primeiras
décadas do século XX, para além daqueles de carater naturalista,
geogréfico e politico.

Também, ndo aderimos a proposta do curador. Ndo nos
interessa afirmar a “nordestinidade” de obras e de artistas. Partindo
do projeto curatorial de Moacir dos Anjos e de categorias como
“artista nordestino”, a ideia de “invencdo do Nordeste” e
repertorios entendidos como regionalistas como dados a priori, 0
problema que pretendemos debater nessa tese é como as obras sdo

impactadas por essa interpelagéo curatorial de carater identitario.
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Como essas obras ressoam sob essa interpelacdo? Como essas

narrativas curatoriais impactam na percepgdo, circulagdo e
institucionalizacdo dessas obras de modo que percebemos — ou nao
— “nordestinidade” nelas? As obras aderem a essa interpelacdo?
Como?

Para isso, adotamos como metodologia o levantamento,
consulta e analise das exposi¢fes em questdo. Em seguida, a partir
da identificacdo de obras mais recorrentes em suas curadorias,
levantaremos outros discursos curatoriais e os confrontaremos aos
de Moacir dos Anjos de modo a perceber se outros sentidos sao
liberados a partir dessas obras. Aqui ja se apresentou o primeiro
desafio metodologico dessa pesquisa: considerando exposicdes
como um evento efémero, quais elementos considerariamos como
seu corpus? Decidimos por englobar conteldos textuais e
imagéticos, a saber, catadlogos das exposi¢cGes, material de
divulgac&o institucional?, imagens dos espacos expositivos e textos
jornalisticos que cobriram esses eventos.

O referencial tedrico para nosso debate coincide com aquele
empregado por Anjos na elaboracdo de suas propostas curatoriais e
criticas, basicamente pautadas por autores da chamada pds-
colonialidade e que estdo interessados nos processos de
transculturacdo, entre eles Stuart Hall, Homi Bhabha e Néstor
Garcia Canclini. Ainda, para pensar nas estratégias da curadoria
enquanto produtora de espacos identitarios, também partiremos de
textos de pesquisadores em arte e propostas curatoriais que tratem

de representagdes identitarias em diversos niveis: regional (Durval
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Muniz de Albuquerque Janior, Cristiana Tejo, Jane Pinheiro, Joana
D’Arc Lima), nacional (Marcelo Campos, Darlene Sadlier) e
continental (Mari Carmen Ramirez, Gerardo Mosquera, Ticio
Escobar, Nelson Herrera Ysla, Daniel Quiles). O interesse nesses
textos estd principalmente na forma como é justificada a ideia de
unidade em torno dos referidos agregadores (regional, nacional e
continental).

Iniciamos nossa pesquisa analisando as primeiras curadorias
de Anjos: Ceara e Pernambuco — Dragdes e LeGes (1998, Centro
Dragdo do Mar de Arte e Cultura, Fortaleza), realizada junto ao
curador Agnaldo Farias, e Nordestes (1999, SESC Pompeia, S0
Paulo). Em comum se propunham a realizar mapeamentos de
artistas contemporaneos da regido. Essas exposi¢cdes nos apontaram
para dimensdes fundamentais que deveriam ser consideradas para
que pudéssemos discuti-las: o peso de uma tradi¢éo regionalista na
producdo artistica da regidao que influi na recepcao e na legitimacédo
de obras como “nordestinas”; o impacto das instituicdes locais
promotoras dessas exposi¢des — especialmente o Centro Dragao do
Mar de Arte e Cultura, o0 Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhdes e a Fundacdo Joaquim Nabuco — em um meio
institucional artistico pouco denso; as reivindicacbes de jovens
artistas contemporaneos, muitos deles organizados em grupos como
0 Camelo e o Carasparanambuco, enderecadas as instituicdes
locais e que podemos afirmar que tensionaram a ideia de

“nordestinidade” e arte regional.
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Essas questfes foram discutidas especialmente a partir da
performance A coisa em si de Oriana Duarte (figura 1), Unico
trabalho dessa linguagem apresentada na exposicdo Ceara e
Pernambuco — Dragbes e LeGes. Integrante do grupo Camelo,
Oriana Duarte tomou parte no reclame de jovens artistas da regido
que questionavam selecOes para exposi¢des no eixo Rio-Sdo Paulo
que privilegiavam obras que remetiam a repertorios regionalistas,
como foi 0 caso da selecdo para a mostra Antartica Artes com a
Folha (1996) (PINHEIRO, 1999: 34). Esse episddio é apontado
como desencadeador da formacdo do grupo Camelo pelos proprios
artistas que o integraram — além de Oriana Duarte, Ismael Portela,
Jobalo, Marcelo Coutinho, Paulo Meira e Renata Pinheiro —.

Na performance, Oriana Duarte tomava uma sopa preparada
com pedras coletadas na regido, evocando questfes recorrentes na
abordagem de obras daqueles artistas, especialmente a expectativa
sobre 0 que seria ser “regional” e “local”. De forma extrema, essa
expectativa formata o olhar da recepcdo critica na direcdo de uma
demanda por algo proximo a uma descricéo etnoldgica. Utilizando
uma linguagem contemporanea, Oriana Duarte ironizava a
expectativa por certa “nordestinidade” e tensionava a representacao

dessa atribuicao.
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Figura 1. Oriana Duarte, A coisa em si, 1997, performance.

Mas o que seria essa “nordestinidade”? Tanto as propostas
curatoriais de Moacir dos Anjos quanto parte das obras que as
integram lidam com uma expectativa do que viria a ser
“nordestino”. A partir de uma selecdo de obras, propomos uma
genealogia do que seria uma “nordestinidade” nas artes plasticas.
Partindo da proposta dicotomica de Joana D’Arc Lima (2011: 73-
74) de agrupar artistas da regido enquanto “estabelecidos” e
“outsiders” — categorias por sua vez baseadas na proposta do
soci6logo Norbert Elias — identificamos repertérios e linguagens
que atrelavam obras, especialmente dos “estabelecidos”, ao
regionalismo de matriz freyriana, a saber, representacdo da figura

humana a partir de temas vinculados ao nacional-popular, ao social,
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executados primordialmente por meio da pintura e escultura. Nessa
anélise, demos destaque a artistas que atuaram apos os anos 1950 e
que se tornaram referéncia enquanto “mestres” para os jovens
artistas dos anos 1980 e 1990, tais como Abelardo da Hora, Jodo
Camara, Wellington Virgolino e Delano. As obras privilegiadas nos
processos de legitimagdo pelo rarefeito cenario artistico
institucional da regido até meados dos anos 1990, de modo geral,
atendiam essas diretrizes apontadas.

E  necessario ndo basta elencar

acrescentar que

caracteristicas de linguagem e de repertério para tentar
circunscrever o que seria a ‘“nordestinidade”. Ela também se
constrai a partir de um horizonte de expectativa por parte da critica
e de outros agentes localizados na recepcdo. Essa € uma questdo
que pretendemos desenvolver ainda. Percebemos que uma ideia
geral de “nordestinidade” como perspectiva para a critica pode
homogeneizar e limitar a recep¢do de obras, escamoteando suas
especificidades ou as deformando de modo a se encaixarem a um
Nordeste imaginado.

Entre os “outsiders”, performances de Paulo Bruscky e
Daniel Santiago e a producdo de matriz construtiva de Montez
Magno seriam por vezes estrategicamente narradas como
integrantes de uma tradicdo ‘“nordestina” e ‘“pernambucana”
quando jovens artistas passaram a reivindicar que obras com outras
visualidades, repertorios e linguagens também  fossem
institucionalizadas, de modo a construir outra imagem da arte da

regidao. Ou ainda, poderiam ser objeto de procedimentos de



3 Cf. Curriculo Lattes, disponivel em
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatext
ual/visualizacv.do?id=K4787189P7>
Acessado em novembro de 2017.
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esquecimento que faria de jovens artistas dos anos 1990 pioneiros
naquilo que propunham, o que explica declaragcdes encontradas
entre eles do tipo “se fazia performance sem nunca ter visto uma
antes” (PINHEIRO, 1999: 51-52).

Outra questdo fundamental suscitada pelas mencionadas
exposicdes foi entendé-las também como resultado do adensamento
institucional que impactou na producdo e nos processos de
legitimacdo de arte contemporénea da regido. Nos referimos
especialmente a transformacdo da Galeria Metropolitana de Arte
Aloisio Magalhdes no Museu de Arte Moderna Aluisio Magalhées
(MAMAM) em 1997 e na atuacdo da Fundacdo Joaquim Nabuco
(FUNDAJ) especialmente por meio da Galeria Vicente do Rego
Monteiro, todas elas localizadas em Recife. Essas duas instituicoes
ainda executaram projetos de mapeamento da producéo da regiéo e
promoveram cursos e intercambios que pretendiam integrar artistas,
criticos e curadores locais com seus pares consagrados no eixo Rio-
Séo Paulo. O projeto curatorial de Moacir dos Anjos deve ser
compreendido a partir de seu vinculo com essas instituicGes e com
esses projetos de mapeamento, intercambio e descentralizagéo.
Desde 1990 Moacir dos Anjos é pesquisador da FUNDAJ, sendo
que até 1998 sua pesquisa era desenvolvida dentro da éarea
econémica. Entre 1998 e 2000, foi Coordenador de Acdo Cultural
do Instituto de Cultura (atual Diretoria de Memdria, Educacéo,
Cultura e Arte) da FUNDAJ. Entre 2001 e 2006 foi diretor do
MAMAM, e em 2009 voltou a ser Coordenador de Artes Visuais
da Diretoria de Memoéria, Educagio, Cultura e Arte da FUNDAJ®,
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De forma muito breve, percebemos caracteristicas distintas
nas primeiras curadorias de Moacir dos Anjos. Quanto a Nordestes
(figura  2),

monocromatismo devido a selecdo de obras que privilegiou

ousamos dizer que a exposicdo tende ao
elementos relacionados aquilo que Durval Muniz de Albuquerque
Junior chama de “espago da saudade” (1999: 77). Nela, entre
pinturas, desenhos, fotografia, esculturas, objetos e instalacGes,
estdo presentes materiais teldricos — madeira, barro, carvao, pedras
— e temas costumeiramente associados a cultura da regido, como o
precario, o ordinario e a tensdo entre a religiosidade popular e o
profano. A percep¢do monocromatica é acentuada pelo contraste
entre as pinturas coloridas de cores saturadas e luminosas de

Delson Uchba e as demais obras.

Figura 2. Vista da exposicdo Nordestes (1999). Da esquerda para a direita, obras
dos artistas Delson Uchéa, Eduardo Frota e Paulo Pereira. Foto: Manoel Veiga.
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O “espacgo da saudade” € perceptivel também na exposi¢ao
Drag0es e LeGes, mas aqui ele ndo aparece como protagonista. A
selecdo de obras enfatiza o hibridismo entre elementos locais e
aqueles associados a arte contemporanea, como por exemplo nas
xilogravuras de Hélio Réla (Sem titulo de 1996) (figura 3) e Nauer
Spindola (Sem titulo de 1996). Nelas, a linguagem que foi
problematicamente legitimada como “verdadeira” e “legitima” da
“cultura popular” da regido (RAMOS, 2010: 51-54), é empregada
para representar elementos figurativos em sua maioria referentes ao
espaco urbano e aos produtos da cultura de massa, fortemente
estilizados. Em Réla, monstros, alienigenas e morcegos envolvem
automoveis em um espaco caotico. JA& em Spindola, elementos
figurativos sdo reduzidos a poucos tragos, invocando uma
visualidade de carater primitivista nos moldes das inscri¢cbes pré-
historicas, mas também associados a imagens sintéticas da cultura
de massa. Além disso, em maior ndmero, estdo presentes

linguagens como instalagéo e fotografia.
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Figura 3. Hélio Réla, Sem titulo, 1996, xilogravura, 50 x 60 cm.

Finalmente, também analisamos as curadorias de Anjos
realizadas para o projeto Rumos Itald Cultural Artes Visuais,
Desconcertos da forma (2000) e Entre o0 mundo e o sujeito (2002).
Elas apresentavam artistas do Nordeste ao lado de artistas de outras
regides do pais. Ao ndo interpela-los a partir de critérios
geograficos, 0s conjuntos de obras dessas duas exposicOes
suscitavam outras discussdes como a dificuldade de apreensdo de
sentido na arte contemporanea, que se demonstram cada vez mais
provisorios, e a crise do sujeito integro, estavel e autbnomo na

contemporaneidade.
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Nas proximas etapas da pesquisa, também partindo dos
trabalhos de Moacir dos Anjos, pretendemos realizar uma
discussdo mais aprofundada sobre suas curadorias enquanto
construtoras de lugares e enquanto critica. Exposi¢cbes como as
individuais de Marcelo Silveira e Martinho Patricio partem de
obras que tanto estdo relacionadas a elementos locais —
especialmente a madeira cajacatinga e fragmentos de tecido que, de
forma ambigua, remetem tanto a espacos sagrados como profanos —
como também participam da fundacéo desses locais. Ou seja, trata-
se ndo s6 de Nordestes pré-existentes, mas também da fundacédo de
outros.

Em outras exposicdes, percebemos a énfase em hibridismos
entre elementos locais e repertérios considerados cultos, como o
construtivismo em Alice Vinagre e Eudes Mota, a literatura
europeia classica em José Paulo, e a tradicdo do género retrato em
Gil Vicente.

Na auséncia de bibliografia que proponha uma teoria geral
sobre curadoria, estdo sendo referéncias importantes para nossa
pesquisa publicacdes de compilacBes de entrevistas com curadores
brasileiros. A recorréncia de questionamentos colocados para a
maioria deles originam debates sobre, entre outras questdes, 0
significado das instituicbes expositivas na pratica de curadores, 0
status da curadoria em relacdo a critica e a pertinéncia ou ndo de se
falar em uma “arte brasileira”. Essa ultima discussdo ¢ importante
no trabalho de Moacir dos Anjos. Além do ja exposto, o curador

propds procedimentos como os da gambiarra, sotaque e curadoria
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menor para discutir as especificidades da nossa producdo,
redimensionadas para uma escala nacional, no Panorama da Arte
Brasileira de 2007 intitulado Contraditério, da qual fazem parte
alguns artistas do Nordeste.

Anjos questiona a percepcao recorrente nos ultimos tempos
de que o curador estaria no centro do campo da arte. Para ele, é a
prépria arte que ocupa essa posi¢do. Segundo ele, o curador “é
menos do que uma profissdo, menos do que uma pessoa, menos do
que um agente determinado, € uma posi¢do dentro desse sistema,
que pode ser ocupada por um diretor de museu, por um curador
independente, por um artista, por um coletivo, por um jornalista,
por um fildsofo... E aquela pessoa que, naquele momento, organiza
esse conhecimento simbolico que ¢ gerado pelos artistas.” (TEJO,
2011: 56-57). Esse conhecimento simbdlico, ressalta Anjos, é
composto por sentidos provisorios.

Ainda, pretendemos discutir trabalhos de outros curadores
que interpelam obras dos “artistas nordestinos” de Anjos de outra
maneira, como Pernambuco experimental, realizada no Museu de
Arte do Rio em 2013-2014 com curadoria de Clarissa Diniz. Talvez
pudéssemos afirmar que o trabalho da curadora é contrapontistico a
Nordestes. Clarissa Diniz (2008: 34-35) questionou o pioneirismo
no uso de linguagens contemporaneas dos artistas da década de
1990, artistas esses privilegiados nas selecdes de Anjos, a partir de
obras realizadas entre as décadas de 1920 e 1980 e que afirmariam
um Pernambuco que ao longo de quase todo o século XX foi

cosmopolita e simultaneamente regional e experimental.
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Recuperando uma afirmacdo de Moacir dos Anjos, ndo
pensemos que as instituicdes tém a fungdo de “apaziguar” (apud
DINIZ, 2008: 92). A emergéncia do curador como agente
fundamental na mediacdo e na producdo de sentido impacta em
diversas dimensdes na construcdo de narrativas sobre arte. O
curador e artista paraense Orlando Maneschy enfatiza o fato de ter
priorizado performance, fotografia e intervencdo urbana quando
assumiu o Arte Para entre os anos de 2008 e 2010 de modo a
desmontar a visualidade “regional” do Saldo (REZENDE; BUENO,
2013: 316). Ja Cristiana Tejo defende que em determinados
lugares, como Recife, é dificil pensar em uma superacdo da
condigdo de “periferia” e ndo realizar um debate sobre o “local”
devido a onipresenca dessa questéo ali (idem: 266).

Para nds, ¢ infértil afirmar que relagdes entre “global” e
“local”, “centro” e “periferia” sdo artificiais, relativas ou estdo
superadas. Concordando com Tejo, consideramos que a negacdo do
“local” pode incorrer em certo artificialismo na abordagem de
determinadas obras. Acreditamos que essas questdes continuam
impactando obras produzidas em locais considerados “fora do
eixo”, mesmo quando negam uma condicéo “periférica”. Dito isso,
ndo estamos afirmando um essencialismo, mas sim que esses
artistas geralmente sdo instados a lidar com a expectativa do
localismo, expectativa essa que impacta de forma importante a
producdo de sentido sobre suas obras.

O que nos interessa € como obras se comportam ao ser

interpeladas a partir de um critério geografico, mesmo que sua
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construgdo plastica seja em tese semelhante a de uma obra
produzida na Dinamarca ou em qualquer outro lugar que tivesse
aderido a chamada linguagem global da arte contemporanea. A
motivacdo e a importancia dessa pesquisa vem do fato da
interpelagcdo de Anjos ndo apaziguar as obras em questdo. Pelo
contrario, sua interpelacdo curatorial as perturbam, e é essa
perturbagdo, associada a uma expectativa do que seja “local”,

“regional” e “periférico” que nos interessa.
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