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Resumo: O objetivo geral do artigo é analisar o processo de invencao do centro
histérico da cidade de Sdo Luis, Maranhdo, enquanto recorte
espacial e paisagem urbana portadora de um valor de
excepcionalidade. Busco interpretar a maneira como se deu
historicamente esse processo de diferenciacdo, analisando a
construcdo simbdlica dessa excepcionalidade. Partindo da
sociologia processual e figuracional de Norbert Elias, tomo os
sentidos atribuidos a essa paisagem urbana como nexos em uma
dindmica social de longo prazo, marcada por dois momentos
decisivos que correspondem a diferentes  figuracGes:
preservacionismo e reconstru¢do. Nesse tramado sociocultural,
procuro observar politicas da imagem que estdo por trds da
configuragdo atual do centro historico de S&o Luis. O ponto de
chegada é uma reflexdo sobre 0 modo como essa invencdo fixa
significados ao centro da cidade e o transforma no que se poderia
chamar de um lugar de memoria.

Palavras-chave: centro historico; politicas da imagem; invencao
de tradicGes; patrimoénio cultural; lugar de memoria.
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Abstract: The general aim of the article is to analyse the process of
invention of the historic center of the Brazilian city of So Luis,
Maranh&o, as a spatial category and an urban landscape assigned
with a value of exceptionality. From the point of view of Norbert
Elias’ processual and figurational sociology, I take the meanings
attributed to this urban landscape as connections in a long term
social dynamic, marked with two decisive moments, which
correspond to different figurations: preservationism and
reconstruction. In this sociocultural network, | seek to observe the
politics of the image that are behind the current configuration of the
historic center of S&o Luis. The point of arrival is a reflection on
how this invention fixates meanings to the center of the city and
turns it into what can be called a memory-place.

Keywords: historic center; politics of the image; invention of
tradition; cultural heritage; memory-place.



mailto:viniciusdinocosta@gmail.com

! Segundo o site do IPHAN (Instituto do

Patrimbnio  Histérico e  Artistico
Nacional), o centro histérico da cidade de
Sé&o Luis é composto por cerca de quatro
mil edificacBes exemplares da arquitetura
civil colonial portuguesa, em sua maioria
dos séculos XVIII e XIX. (Disponivel
em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/
34 . Acesso em 13/04/2017.) Em 1997, a
Organizacdo das Nagbes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) o inscreveu em sua lista do
Patrimdnio Mundial, sob a justificativa de
gue “o Centro historico de Sao Luis do
Maranhdo é um exemplo excepcional de
cidade colonial portuguesa, adaptada com
sucesso as condi¢cBes climaticas da
América do Sul equatorial e tendo
preservado em medida notavel seu tecido
urbano harmoniosamente integrado a seu
ambiente natural”. (Traduzido da versdo
em francés do site do Centro do
Patrimbénio Mundial da UNESCO.
Disponivel em
http://whc.unesco.org/fr/decisions/?id_de
cision=2869& . Acesso em 15/04/2017.)
2 O presente texto € uma versdo
modificada de um dos -capitulos da
monografia apresentada como trabalho de
conclusdo do curso de ciéncias sociais na
Universidade de Brasilia (DINO, 2017).

3 Tradugéo livre de Hobsbawm e Ranger
(1983).

4 A relagdo entre centro histérico e
tradicdo é observada, por exemplo, na
tese de Albernaz (2004, p. 29): “Passei a
perceber que, quando me falavam da
cidade, seus moradores, com relativa
independéncia da posicdo que ocupam na
estrutura social — renda, raga, Ssexo,
género, escolaridade — partilhavam
opinibes  semelhantes  sobre  as
caracteristicas que a definiriam. Uma
delas era a relagdo com o tempo, sendo
enfatizado que a cidade e seus moradores
atuam no momento presente num dialogo
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Introducdo: tradicGes inventadas, fluxos de sentido e politicas

da imagem

Referéncia cultural incontorndvel para grande parte dos
moradores da cidade de Sdo Luis, o centro historico da cidade?,
enguanto recorte espacial e paisagem urbana portadora de um valor
de excepcionalidade, nem sempre existiu. Sua invencdo se deu ao
longo do século XX, cerca de trezentos anos depois de erguidas as
primeiras edificagdes onde mais tarde seria a capital maranhense.
Essa invencao foi tecida por discursos, classificacdes e nomeacdes,
mas também ¢é prenhe de sentidos ndo-verbais: sdo imagens,
condutas, praticas, modos padronizados de agir e pensar que
contribuem para fazer, da paisagem da cidade antiga, um “centro
historico”. Quais determinantes sociais estdo na génese dessa
consagracdo? Como se deu o processo de invencdo do centro
historico de Sdo Luis, e quais sdo seus efeitos e dura¢bes? Quais
s80 seus agentes principais? Sdo questbes como essas que este

artigo busca responder?.

Para dar conta desse carater “inventado” do centro historico,
tomo como ponto de partida a discussdo conduzida por Eric
Hobsbawm e Terence Ranger a respeito da invencdo de tradigdes.
Segundo Hobsbawm (1983, p. 01),

‘tradi¢do inventada’ significa um conjunto de
praticas, normalmente governadas por regras
aberta ou tacitamente aceitas e que sdo de uma
natureza ritual ou simbdlica, que buscam
inculcar certos valores e normas de
comportamento  pela repeticdo, 0 que
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automaticamente implica em continuidade com
o passado. 3

Assim, essas tradicbes buscam estabelecer continuidade
com um passado especifico por meio do simbolismo. Como
exemplo, o autor aponta a escolha do estilo gdtico para a
reconstrucdo, feita no seculo XIX, do prédio do parlamento
britinico; e também, a escolha ‘“igualmente deliberada” de
reconstruir a camara parlamentar com a mesma exata planta apos a
2% Guerra Mundial. Veremos que, também no caso de Séo Luis,
uma reconstrucdo se presta a criacdo de um efeito de continuidade
temporal: em 1988, o governador do estado do Maranhdo veio a
decretar “a reconstru¢do e revitalizagdio do acervo do Centro
Historico de S8o Luis de modo a dar a essa area, dentro do
possivel, a feicdo arquitetdnica que ali predominava nos séculos
passados” (CAFETEIRA, 1993, p. 126)*.

O aspecto da formulacdo de Hobsbawm que € central para o
problema aqui abordado, nesse sentido, é precisamente o seguinte:
o efeito de continuidade histérica que a invencdo de tradicGes
engendra, de modo a permitir que criacOes recentes aparegcam na
memoria e no imaginario coletivos como portadoras de uma
antiguidade fundada em tempos imemoriais. Creio que é o caso da
regido central da cidade de S&o Luis, Maranhdo, que em seus
primeiros séculos coincide com os préprios limites da cidade®, para
ao longo do século XX ser destacada do resto do municipio e
passar ser reconhecida como um “centro histérico”®. E justamente

esse processo de diferenciacdo que, aqui, tomarei como objeto (ja


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/34
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/34
http://whc.unesco.org/fr/decisions/?id_decision=2869&
http://whc.unesco.org/fr/decisions/?id_decision=2869&

com o tempo passado, expresso no termo
tradicdo. Uma frase freqiiente era: S&o

Luis sabe manter a tradicdo. Um
exemplo recorrente: a arquitetura colonial
do centro da cidade [...]".

5 “Até a década de 1940, a area
constituida pelo tracado urbano original
da cidade configurava o principal nicleo
urbano da Ilha” (NORONHA, 2015, p.
104).

6 “Mais interessante, do nosso ponto de
vista, € 0 uso de materiais antigos para
construir tradi¢des inventadas de um tipo
novo, com propdsitos bastante novos”
(HOBSBAWM, 1983, p. 6).

" “Sociologia (no sentido aqui entendido
desta palavra empregada com tantos
significados diversos) significa: uma
ciéncia que pretende compreender
interpretativamente a acdo social [...]”
(WEBER, 2012, p. 3).
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que, antes da génese dessa diferenga, ndo havia nada de “historico”
na paisagem composta por aquelas ruas e edificacdes, sendo elas
tdo somente o cenario da vida cotidiana). O problema, entéo, torna-
se 0 de compreender’ como se inventa essa excepcionalidade, e
quais séo suas condicdes socio-histdricas de possibilidade.

Antes, porém, faz-se necessario explicitar alguns dos
pressupostos tedricos que orientardo a seguinte analise. Para
responder ao problema em torno da invenc¢do do centro historico de
Sao Luis — seu surgimento enquanto categoria e recorte espacial,
seus diversos sentidos —, tomo-a como processo social de longa
duracdo. Partindo da sociologia processual e figuracional de
Norbert Elias (1994; 1998; 2001) — que interpreta processos sociais
abrangentes a partir da analise mais detida de algumas de suas
conjunturas especificas (as figuracdes) —, procederei aqui a
apreensdo desse processo por meio de duas figuracGes principais:
preservacionismo e reconstrucdo (que constituem as duas secoes
principais do corpo deste artigo). No plano dos procedimentos
analiticos, portanto, examinarei dois momentos decisivos da
invencdo do centro histérico, correspondendo cada um a uma das

figuracdes mencionadas.

Para o historiador Roger Chartier (2001, p. 13), uma

figuragéo, tal como definida por Elias,

é uma formacé&o social, cujas dimensdes podem
ser muito varidveis (os jogadores de um
carteado, a sociedade de um café, uma classe
escolar, uma aldeia, uma cidade, uma nagéo),
em que os individuos estdo ligados uns aos
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outros por um modo especifico de dependéncias
reciprocas e cuja reproducdo supbe um
equilibrio mével de tensGes.

Dessa forma, a nocdo de figuracdo se constitui como
instrumento tedrico-analitico que permite captar a forma especifica
que as interdependéncias humanas assumem em um determinado
momento de um processo social. Cada figuracdo se trata, nesse
sentido, de um equilibrio dinamico formado por uma rede de
posic¢des sociofuncionais, unidas entre si por afinidades e tensdes.
Esses lacos, que podem tomar uma forma diferente a cada instante
da dindmica social que se tem como objeto, se estabelecem entre
seres humanos necessariamente inter-relacionados, inviabilizando
uma perspectiva analitica que abordasse “individuo” e “sociedade”
de forma estanque e dicotbmica. Antes, 0 que 0 conceito de
figuracdo sublinha é o carater simultdneo desses dois polos, de
modo que as mutuas implicacBes dos seres humanos sdo 0 que
compde o proprio tecido da histdria social. Assim, 0s movimentos
desta Gltima adquirem forma estruturada, na medida em que se
torna possivel identificar as interdependéncias especificas que estdo
em jogo no interior de cada momento histérico. Essas
interdependéncias aparecem entdo como a unidade analitica
prioritaria da sociologia, cujo objetivo é o de compreender os
processos sociais a partir de suas varias figuras, cada uma
consistindo em uma rede especifica entre posi¢des unidas por
trocas simbdlicas. Abordando as figuras formadas por essas tramas
de sentido, se torna possivel compreender ndo somente seu arranjo

particular, mas também sua historicidade, isto €, 0s processos



8 Devo a comunicacdo de Alexandre

Corréa (2017) a ideia de aplicar,
enquanto chave analitica, os termos de
Gruzinski a paisagem urbana do centro de
Séo Luis, tomando-o0 como imagem.

Dossié Arte do Carnaval
Arquivos do CMD, Volume 6

Vinicius Dino Fonseca de Castro e Costa

historicos anteriores, de curta ou longa duracdo, que engendram
cada equilibrio dindmico momentaneo.

O antropdlogo Rogério Proenca Leite, ao estudar os usos do
patrimoénio cultural na reinvencdo contemporanea do Recife
Antigo, cunha uma categoria analitica que aqui pode ser acoplada
ao conceito de figuracdo: ele chama de “fluxo de atribuicdo de
sentidos” cada momento de transformagdes decisivas na paisagem
do bairro (LEITE, 2001, p. 361). Dessa forma, um grande fluxo de
atribuicdo de sentido acontece nos préprios primérdios da cidade,
quando ela é planejada estrategicamente de acordo com o projeto
colonial expansionista holandés, que ergue muros que funcionam
também como fronteiras sociais e simbolicas. Outro fluxo como
esse tem lugar quando de uma reforma de inspiragdo haussmaniana,
em 1910, que ocorre de modo a inventar uma imagem moderna
para o centro antigo do Recife. Nesse momento, o ideal da cidade
“ampla e higiénica” ¢ o que da as diretrizes da constru¢do do
espaco urbano. O terceiro grande fluxo de atribuicdo de sentido, na
descricdo do autor, consistiria na intervencdo realizada na década
de 1990, orientada por um “plano de revitalizagdo™ que traz em seu
bojo também um processo de “gentrificacdo”.

De maneira semelhante, também as figuracdes decisivas do
processo de invencgdo do centro historico de Sdo Luis podem ser
compreendidas enquanto fluxos de atribuicdo de sentido, isto e,
operacdes de imputagéo de significado que se estruturam em rede,
tal como elaborado pela perspectiva figurativo-processual eliasiana.

Tomando cada figuracdo como uma trama dindmica e um fluxo
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semiotico, sera possivel compreender como se d& essa construgao
publica do passado (e do presente), através da tessitura de
narrativas em torno da forma urbana em questéo.

Por fim, se soma, a esse esquema tedrico-conceitual, uma
ultima categoria analitica: a nogdo de politica das imagens. Aqui,
utilizo essa categoria na acepcdo proposta pelo historiador Serge
Gruzinski em seu livro A Guerra das Imagens®. Nesse texto, o
autor se debruca sobre as imagens e 0s imaginarios
correspondentes a partir da andlise de um campo empirico
especifico: 0 México colonial. Assim, ele passa a observar o modo
como, em contextos diversos, aquelas estiveram no centro das
disputas que sdo a um sé tempo politicas e culturais. Dando
especial destaque ao papel das imagens religiosas barrocas na
colonizagdo do México indigena, o autor as situa no interior das
guerras culturais que se travam ndo apenas no contexto colonial em
sentido estrito, mas que continuam a ocorrer nas sociedades
marcadas por esse tipo de formacdo. Segundo Gruzinski (2006, p.

15),

[p]or ser a imagem, junto com o texto, um dos
instrumentos maiores da cultura europeia, a
gigantesca empreitada de ocidentalizacdo que
se abateu sobre o continente americano assumiu
— ao menos em parte — a forma de uma guerra
de imagens que se perpetuou séculos a fio e que
nada indica que ja esteja encerrada.

E essa compreensio ampla da guerra de imagens que

permite ao autor atravessar varias situacdes em que elas operam



% Como ensina Pierre Bourdieu (2001, p,
228), “o mundo social é, ao mesmo
tempo, o produto e o movel de lutas
simbdlicas, inseparavelmente cognitivas e

politicas,
reconhecimento”.

pelo conhecimento e pelo
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como dispositivos decisivos no interior de relacbes de dominagéo
simbolica®. Dessa forma, a analise que enfoca as guerras entre as
imagens indigenas e catdlicas, cujas varias versdes se proliferam

nas circunstancias do contato interétnico, se abre, também, para

outras maneiras de producdo de imaginérios: as pinturas religiosas

da contrarreforma, passando pela arte dos murais na construcéo da

nacdo pos-revolucionaria mexicana, até a imagem eletrbnica da

televisdo. Em todos esses contextos, elas sdo o centro de usos

politicos dissonantes e até antagdnicos; é o caso do culto a Virgem

de Guadalupe, que em seus primordios é objeto de controvérsia

interna ao clero catdlico — sendo inicialmente condenado como

“invengdo satdnica” —, para depois ser incorporado a estratégia da

Igreja, que passa a adotar uma politica que “se dedica a utilizar ao

maximo o instrumento da imagem, tentando manté-lo sob controle”
(GRUZINSKI, 2006, p. 145). E nesse sentido que o autor fixa as

politicas da imagem como sua unidade de analise, perspectiva que

também buscarei adotar:
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Da mesma maneira que a palavra e o texto, a
imagem pode, ao seu modo, ser o veiculo de
todos 0s poderes e de todas as resisténcias. O
pensamento que ela desenvolve oferece uma
matéria especifica, tdo densa como o texto, mas
que costuma ser irredutivel a ele, o que nao
facilita nada a tarefa do historiador obrigado a
atribuir palavras ao indizivel. No entanto, ndo
sdo as vias do pensamento figurativo nem, de
modo mais classico, a histéria da arte e dos
estilos, nem mesmo o contelido das imagens
que aqui nos deterdo. E sim o exame dos
programas e das politicas da imagem, o
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desenrolar das intervencdes multiplas que ela
acarreta ou antecipa, 0s papéis que assume
numa sociedade multiétnica. (GRUZINSKI,
2006, p. 17-18)

A politica das imagens é também uma economia, como
Mostra Marie-José Mondzain (2013). Pois a escolha de certas
imagens, em detrimento de outras, € uma expressdo da economia
simbolica inerente a todo processo de producdo de sentidos, na
medida em que esses sentidos circulam e sdo valorados
desigualmente. Ela se trata, entdo, de uma modalidade especifica de
producdo de raridades e hierarquias simbolicas e, nesse sentido, de
uma economia. Isso posto, procedo a seguir a analise dos dois
momentos decisivos da invencao do centro histérico da cidade de

Sao Luis.

Figuracéo do preservacionismo

A primeira figuragdo do processo de invencdo do centro
historico de Sdo Luis corresponde ao momento decisivo que se
estende das primeiras décadas do século XX até as décadas de
1960/1970 (quando pode-se marcar o inicio do segundo momento
decisivo, o da reconstrucdo). Alguns tracos podem ser apontados
como particularidades

dessa figuracdo, que chamarei de

“preservacionismo”: a eleicdo da arquitetura colonial como
elemento identitéario local, seu enquadramento através de um olhar
estetizante e informado pela ideia de um valor de antiguidade, e a

entrada de um certo pensamento preservacionista na razdo de



10

“Contra a ideologia carismatica
segundo a qual os gostos, em matéria de
cultura legitima, sdo considerados um
dom da natureza, a observacado cientifica
mostra que as necessidades culturais sao
o0 produto da educagéo [...]. A hierarquia
socialmente reconhecida das artes — e, no
interior de cada uma delas -, dos géneros,
escolas ou épocas, corresponde a
hierarquia social dos consumidores. Eis o
que predispde os gostos a funcionar como
marcadores privilegiados da ‘classe’. [...]
A nobreza cultural possui, também, seus
titulos discernidos pela escola, assim
como sua ascendéncia pela qual é
avaliada a antiguidade do acesso a
nobreza. A definicdo de nobreza cultural
é 0 pretexto para uma luta que, desde o
século XVII até nossos dias, ndo deixou
de opor, de maneira mais ou menos
declarada, grupos separados em sua ideia
sobre cultura, sobre a relagdo legitima
com a cultura e com as obras de arte,
portanto, sobre as condi¢des de aquisicao,
cujo produto € precisamente estas
disposi¢des” (BOURDIEU, 2007, p. 9).
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Estado, além da vontade de distingdo pela via da nobreza cultural®®.
Esses tragos, mediados por uma cultura intelectual herdada do
século XIX (DINO, 2017), convergiram assim para inventar a
diferenca significada pelo centro historico de Séo Luis.

A pesquisadora Raquel Noronha (2015, p. 106), em trabalho
que discute as representacfes sobre a nogédo de patrimonio na feira
da Praia Grande, no centro de Sdo Luis, levanta a seguinte
hipétese:

Ao se deparar com um momento interpretado
como de decadéncia, em que se verificaria uma
ruptura histérica com um periodo vivido como
de prosperidade, que teria se prolongado até o
século XIX, o0s agentes sociais procuram
legitimar suas posi¢cOes no espaco social por
meio da reinvencdo das tradigdes. Apegam-se a
nogdo de uma superioridade intelectual,
agarram-se aos simbolos de um tempo
préspero, e 0 conceito de preservacao
patrimonial surge, entdo, como instrumento de
prolongamento desse passado.

Aqui, tomo essa sugestdo como ponto de partida para
perseguir, no tramado das interdependéncias sociofuncionais, 0s
nexos do preservacionismo, isto €, a tomada de posicdo dos
intelectuais que a partir da primeira metade do século XX
contribuem para inventar o centro histérico de Sdo Luis enquanto
diferenca. Dessa forma, a maneira que escolhi para conduzir essa
andlise foi a de examinar

figuracional conjuntos  de

interdependéncias a partir das intersecbes de trajetdrias

sociobiogréaficas de individuos especificos. Esses individuos sdo

entendidos ndo como sujeitos isolados e anteriores as relacdes
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sociais, mas sim como posi¢cdes em uma trama de sentido mais
ampla, que os conecta entre si e a paisagem da cidade.

Na passagem mencionada acima, Noronha destaca que a
tentativa de prolongamento do passado tido como prospero se deu
também através do conceito de “preservacdo patrimonial”. Nesse
sentido, o primeiro conjunto de individuos a serem analisados sdo
aqueles que comecam a apresentar e por em circulacdo, em escala
local, 0 que se pode chamar de um pensamento preservacionista
(pois é nesse pensamento que serdo gestados o0s primeiros sentidos
de diferenciacdo do que viria a ser classificado como o centro
histérico de Sdo Luis). Trata-se de compreender a agéncia desses
individuos em seus cruzamentos, observando as afinidades e
tensbes funcionais que 0s conectam em uma mesma rede de
posicoes.

Na trama de produtores simbdlicos envolvidos nesse
momento decisivo da invencdo do centro histdrico, adquirem
relevo as atuagdes dos intelectuais que criam o primeiro agente
estatal local explicitamente dedicado as praticas de preservacdo
patrimonial: a Comissdo do Patriménio Artistico e Tradicional do
Municipio, fundada em 1943. E possivel tomar essas atuacdes,
entdo, como indicacBes que permitem percorrer as linhas de forca
da figuragdo. Em sua dissertacdo Capital Moderna e Cidade
Colonial: o pensamento preservacionista na historia do urbanismo
ludovicense, José Antdnio Viana Lopes levanta vérias informagdes

empiricas relevantes sobre o periodo aqui enfocado, com a ajuda
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das quais serd possivel reconstituir alguns dos encadeamentos
centrais dessa rede.
Segundo o autor,

no ano de 1943, por iniciativa de um grupo de
intelectuais locais, coordenados por Antonio
Lopes, a Prefeitura Municipal instalou a
Comissdo do  Patrimdnio  Artistico e
Tradicional, criada no cédigo de posturas do
Municipio, em 1936, mas que ndo fora
efetivamente instalada naquele momento.
(LOPES, 2004, p. 142)

Essa instalacdo se fez possivel a partir de um decreto-lei do
mesmo ano de 1943, que regulamentava a cooperacdo do poder
publico municipal com entidades culturais e de assisténcia social.
Nesse contexto, a Comissdo surge como uma extensdo do Instituto
Historico e Geogréafico do Maranhdo, amparada no decreto que
incluia o apoio do municipio a instituicbes que tratassem da
“conservagdo do patrimonio cultural” (apud LOPES, 2004, p. 142).
No entanto, quem eram os individuos que compunham esse grupo
de intelectuais, que por sua vez consistiam nos primeiros quadros
da Comissao? Segundo Viana Lopes,

[nJao eram, como se poderia pensar,
engenheiros ou arquitetos, mas
desembargadores (Leopoldino Lisboa, Henrique
Costa  Fernandes), jornalistas  (Fernando
Perdigdo), politicos (Luso Torres), advogados
(Antonio Lopes), todos atuantes na imprensa
local e vinculados as principais instituicGes
culturais do estado, como a Academia
Maranhense de Letras e o Instituto Histdrico e
Geogréfico do Maranh&o, e nacionais. Eram
profissionais que atuavam em diversos campos
e que ja eram, naquele momento, reconhecidos

209

como autoridades intelectuais da cidade.

(LOPES, 2004, p. 143)

Esses produtores culturais, entdo, se reinem na Comisséo
do Patrimonio Artistico e Tradicional com o objetivo de, segundo a

redacdo do decreto de sua criagéo,

proceder ao reconhecimento e catalogacdo de
todos os monumentos, edificios, sitios e objetos
gue interessem ao patrimdénio historico e
artistico da cidade e de propor ao Governo
Municipal as medidas para a conservacdo
desses tesouros. (apud LOPES, 2004, p. 142)

E no sentido dessa missdo que, ainda no mesmo ano, e a
partir da atuacdo da Comissdo, a prefeitura decreta proibida a
demolicdo ou remodelacdo de edificacdes dotadas de mirantes ou
revestimento de azulejos, com a justificativa de conservar “o
aspecto tradicional e, mesmo, peculiar da cidade” (apud LOPES,
2004, p. 146). Dessa forma, tem-se uma figuracao na qual invencao
de tradicdo e politica da imagem, tais como definidas na
introducdo, coincidem. A tomada de posi¢cdo em favor dos mirantes
e azulejos constitui, assim, uma atribuigcdo de sentido que adquire
forca programatica, fixando em imagem e em paisagem, e com
consequéncias duraveis, a identidade cultural local. Isso acontece
em uma conjuntura que ndo é livre de tensdes, pois essa decisao
aparece como reacdo a uma série de medidas modernizantes que
previam a “remodelac¢do” da paisagem da cidade antiga.

Entretanto, falta ainda explicar como a figuragdo descrita

acima plasma um processo social - um fluxo de atribuicdo de



22.928, de 1933.
em:

1 Decreto n°
Disponivel
http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/

decret/1930-1939/decreto-22928-12-
julho-1933-558869-
publicacaooriginal-80541-pe.html
Acesso em 13/11/2017.
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sentido - cuja génese lhe é anterior. A trama formada por esses
intelectuais é tributaria de movimentagdes que existem pelo menos
desde a década de 1910; com efeito, segundo um gestor publico
entrevistado por Noronha (2015, p. 103), “desde o inicio do século,
desde 1917, ja ha uma série de intelectuais que comegam a
estruturar um discurso preservacionista”. De acordo com a mesma

fonte,

[a] gente tem uma série de artigos, de
intelectuais respeitados aqui de S&o Luis,
defendendo a questdo do patrimonio, e ai é
interessante perceber o foco que eles davam
naquele momento, havia diversas correntes de
pensamento. [..] E eram  discursos
extremamente elaborados, e antes de chegarem
nas revistas, a gente tem discursos na Academia
Maranhense de Letras, na revista do Instituto
Historico, mas antes de chegar nas revistas eles
eram publicados em jornais, eram artigos de
debates puablicos, e eu acredito que esse
processo gerou, vamos dizer, uma mentalidade
preservacionista, que também atuou, colaborou
na  preservacdo  desse acervo. (apud
NORONHA, 2015, p. 104)

Na legislacdo estadual, a mencdo a preservacdo de
monumentos existe pelo menos desde 1927, quando uma Lei
Orgénica dos Municipios atribui a estes ultimos a tarefa de
conservar “parques, jardins, logradouros publicos e monumentos”
(apud LOPES, 2004, p. 31). No entanto, essa lei ainda ndo
reconhece o chamado “patrimonio histérico e artistico” como
especificidade, subsumindo-o na categoria mais geral de
“patrimoénio publico”. (J& no trecho do decreto de criacdo da

comissdo, transcrito acima, a categoria de “patrimonio historico e
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artistico” aparece explicitamente.) Nesses mesmos anos de 1927 e
1928, Bahia e Pernambuco ja introduzem leis estaduais com o
objetivo de proteger os bens materiais considerados como
portadores de valor histérico. Em Pernambuco, € criada uma
“Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais” (CANTARELLI,
2014), idealizada por figuras publicas como Gilberto Freyre. Em
Minas Gerais, esforcos desse tipo datam de 1925.

Enquanto isso, na Europa, realiza-se em 1933 o IV
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM), cujo
principal resultado foi a influente Carta de Atenas, redigida e
publicada por Le Corbusier. Embora orientado pelo valor
modernista da funcionalidade urbana, este ultimo documento

contemplava também as edificacbes legadas pelo passado,

(13

prescrevendo que “os valores arquitetonicos devem  ser
salvaguardados (edificios isolados ou conjuntos urbanos)”, com a
ressalva de que “eles serdo salvaguardados se constituirem
expressdao de uma cultura anterior e se corresponderem a um
interesse geral”, pois “nem tudo que é passado tem, por definigéo,
direito a perenidade; convém escolher com sabedoria 0 que deve
ser respeitado” (LE CORBUSIER, 1993). No mesmo ano de 1933,
no Brasil, um decreto!! assinado por Getllio Vargas declarava a
cidade de Owuro Preto como “monumento nacional”, ja
reconhecendo “os monumentos ligados a Historia Patria” e as
“obras de arte” como parte de um “patrimdnio historico e artistico”

da cidade.


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-22928-12-julho-1933-558869-publicacaooriginal-80541-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-22928-12-julho-1933-558869-publicacaooriginal-80541-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-22928-12-julho-1933-558869-publicacaooriginal-80541-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-22928-12-julho-1933-558869-publicacaooriginal-80541-pe.html

12 Sobre a criacdo do SPHAN, cf.
Mariza Veloso (1992) e Maria Cecilia
Londres Fonseca (1997).
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E nesse cenario nacional e internacional que se desenha, a
partir de 1936, a criacdo de um Orgdo nacional direcionado a
preservacdo dos bens interpretados como dotados de valor histérico
e artistico. (Antes disso, ideias de leis orientadas a protecdo desses
bens ja circulavam no Congresso Nacional desde a década de
1920.) Esse 6rgdo, chamado de Servigo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN)'?, surgiria a partir da iniciativa de
Gustavo Capanema, ministro da Educacdo e Saude de Getulio
Vargas de 1934 a 1945. Segundo a narrativa oficial da instituigéo
(IPHAN, 1980, p. 12-13), o ministro contou com a ajuda de Mério
de Andrade, entdo diretor do Departamento de Cultura da
Prefeitura de S&o Paulo, que redigiu o primeiro projeto de
implementacdo do servigo. Dado o aval do presidente da republica,
foi organizado em 1936 o SPHAN, para cuja direcdo Maério de
Andrade sugeriu 0 nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
mineiro assim como Capanema. Por ocasido do surgimento desse
novo arranjo institucional, em 1936, o jornal carioca Diario da
Noite relatava nos seguintes termos uma entrevista com o diretor do
SPHAN:

Nos paises civilizados — conclui o dr. Rodrigo
Melo Franco de Andrade —, isso ja esta
plenamente organizado. Recentemente se
reuniu em  Atenas uma  conferéncia
internacional para assentar, na érbita mundial,
as mesmas e oportunas medidas que 0 nosso
Servico objetiva e sob o alto e inspirado sentido
de que os patriménios historicos e artisticos
nacionais transcendem e sdo de interesse da
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comunidade universal. (ANDRADE, 1987, p.

25)
Tal declaracdo ajuda a evidenciar a circulagdo transnacional das
ideias preservacionistas. Contudo, é provavel que a referéncia de
Franco de Andrade ndo seja a Carta de Atenas de 1933,
mencionada acima, e sim a primeira Conferéncia Internacional para
a Conservacdo dos Monumentos Historicos, ocorrida na mesma
cidade dois anos antes, e que resultou também em um documento
conhecido como “Carta do Restauro”.

Voltando mais especificamente a teia do preservacionismo
no Maranhdo, em cujo meio é engendrado o primeiro momento
decisivo da invengdo do centro historico de Séo Luis, cumpre
examinar com mais proximidade as trajetorias sociobiogréaficas de
dois individuos ocupantes de posicGes-chave no interior dessa
figuracdo: tratam-se dos irmdos Antonio e Raimundo Lopes da
Cunha.

Ambos nasceram nos Gltimos anos do século XIX, na
cidade maranhense de Viana, e eram filhos de Manuel Lopes da
Cunha, desembargador e governador do estado por alguns meses
durante 0 ano de 1902, além de sobrinhos do escritor e folclorista
Celso Magalh&es. Antonio Lopes da Cunha (1889 — 1950) fez seus
estudos secundarios no Rio de Janeiro, onde a familia residiu na
primeira década do século XX. Formou-se em ciéncias juridicas no
Recife, em 1911, e em 1918 foi um dos fundadores da Faculdade
de Direito de Sado Luis. Manteve atividade jornalistica, tendo seus

primeiros artigos sido escritos durante a formagéo em Pernambuco



13 Informagdes biograficas colhidas
em Lopes (2004) e no site da

Academia Vianense de Letras

(http://www.avlima.com.br/).
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e enviados para publicacdo no Diario do Maranh&o. Lecionou no
Liceu Maranhense e na Faculdade de Direito e foi diretor da
Instrucdo Municipal. Foi um dos fundadores do Instituto Historico
e Geogréafico do Maranhdo e membro da Academia Maranhense de
Letras. Publicou Alcantara - Subsidios para a histéria da cidade e
Presenca do Romanceiro, sobre a literatura oral no Maranhao, e
revisou e ampliou o Dicionario Histérico-Geografico da Provincia
do Maranhdo, obra de referéncia editada pela primeira vez em
1870.

Raimundo Lopes da Cunha (1894-1941) durante a infancia
morou no Rio de Janeiro com a familia. Estudou no Liceu
Maranhense e escreveu precocemente O Torrdo Maranhense,
ensaio de geografia humana. Também manteve atividade
jornalistica. Era bacharel em letras, cursou um ano da Escola
Politécnica do Rio de Janeiro e quatro anos de direito,
interrompendo para dedicar-se a pesquisa nas areas da geografia,
arqueologia e etnologia na entdo capital da Republica. Na década
de 1930, até sua morte em 1941, foi arquedlogo e etndlogo do
Museu Nacional. Foi membro do Instituto Histérico e Geogréafico
do Maranhdo e da Academia Maranhense de Letras. Deu palestras
na radio do Ministério da Educacdo, publicou obras cientificas e,
elo importante, o artigo A Natureza e os Monumentos Culturais no
primeiro nimero da Revista do SPHAN, editado em 1937. Nesse
texto, ele defende a protecdo de sitios arqueoldgicos proximos a
Sdo Luis, além de se posicionar a favor do estilo arquitetdnico
neocolonial (LOPES, 2004, p. 167). Sobre Raimundo Lopes, um
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dos interlocutores de Raquel Noronha afirma que “tinha uma
influéncia muito forte no IPHAN no Rio de Janeiro” (apud
NORONHA, 2015, p. 111)%,

Para os propdsitos aqui perseguidos, toma relevo, nos
escritos de Antonio Lopes, um artigo publicado em 1926 no
primeiro ndmero da revista do Instituto Historico e Geogréfico do
Maranhdo, intitulado A Cidade de S&o Luiz: vestigios do passado.
Nele, o autor faz um inventéario de bens mdveis e imdveis tidos
como de valor histérico. Um ano depois, em 1927, ele se engaja,
com sucesso, em campanha contréria a demolicdo das ruinas da
Igreja Matriz da cidade de Alcantara. Nessa ocasido, ele exortaria
do

preservacionismo: “[b]ata-se, caro poeta, pela conservacdo das

um poeta contemporaneo seu a juntar-se as fileiras

ruinas, monte guarda empunhando seu alfange, a essas testemunhas
de tempos memoraveis” (apud LOPES, 2004, p. 80). Em As
Inscri¢cbes Lapidares de Sdo Luis, texto de 1943, o autor faz a
critica de uma politica da imagem pregressa, representada por um
decreto de 1896 que instituia a substituicdo dos beirais tradicionais
da arquitetura portuguesa por platibandas a moda do estilo eclético,
atribuindo a essa politica as “incriveis mutilagdes” sofridas pela
cidade (LOPES, 2004, p. 81).

Além disso, em seu proprio tempo Antonio Lopes travou
polémicas contra medidas que alteravam a fisionomia “tradicional”
da cidade. Essas polémicas evidenciam o componente de tensdo
que se faz presente nessa figuracédo, e a forma particular que esse

equilibrio dindmico toma. Pois a politica da imagem proposta pelos


http://www.avlma.com.br/

14 Nesse trecho é possivel notar um
elemento de nostalgia que também
comparece em momentos posteriores.

Penso que uma duragdo
contemporanea desse  sentimento
nostalgico pode ser observada no
habito, comum entre familias das
classes médias e altas maranhenses,
de manter em suas casas e
apartamentos - distantes do centro
historico - pinturas de paisagens dessa
parte da cidade (cf. foto da p. 52). Em
A Sociedade de Corte, Norbert Elias
descreve 0 modo como a curializacdo
da nobreza de espada residente no
campo, isto é, sua transformacdo em
nobreza de corte, engendra também o
que ele chama de um nostalgico
“romantismo aristocratico”, traduzido
no gosto por imagens e descri¢cGes
idilicas da vida campestre.
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intelectuais preservacionistas possui também um caréater reativo, ja
que incide como reposta as remodelagdes ‘“haussmanianas”
implementadas pelas administracdes de Saboya Ribeiro (1937) e
Pedro Neiva de Santana (1937-1945) na prefeitura do municipio,
no periodo do Estado Novo. O primeiro era engenheiro formado
pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro e tinha atuagdo na capital
durante os anos 30, e 0 segundo era médico também formado na
Faculdade de Medicina do Rio, tendo sido ambos indicados pelo
interventor federal Paulo Ramos.

Um exemplo das mudancas desse periodo foi a obra de
alargamento da Rua Grande, em 1939, que implicou na demolicao
da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo dos Mulatos. Segundo

Viana Lopes (2004, p. 131), essa mesma obra

teria motivado as primeiras agdes federais de
preservacdo do acervo ludovicense, e a Capela
de Sdo José da Quinta das Laranjeiras e o
Portdo Armoriado da Quinta das Laranjeiras séo
tombados pelo SPHAN como patrimbnios
histéricos e artisticos nacionais em 1940, a
partir de indicacbes e orientagdo dos
intelectuais locais que, desde 1937, mantinham
relacbes de colaboragdo com o 6rgéo federal.

Por volta da mesma época, em 1938, Astolfo Serra,
interventor no estado logo apos revolucdo de 30, saudava no jornal
O Imparcial tanto a modernizagdo quanto a preservagéo,
descrevendo os sobrados coloniais como “reliquias sagradas desse

passado aureo do Maranhdo, que do alto de seus mirantes
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contemplam a cidade que avanca inevitavelmente em progresso e
em civilizacao” (apud LOPES, 2004, p. 124).

Ja na atuacdo de Raimundo Lopes da Cunha, tomam relevo
textos como um artigo de 1917, sobre Os Fortes Coloniais de S&o
Luis, e o livro O Torrdo Maranhense, também tdo antigo quanto
1916, ensaio em que o autor reconhecia na cidade de Alcantara “a
poesia do passado, da grandeza perdida, das reliquias veneraveis,
vitimas, nao do tempo, mas da incaria ¢ do vandalismo” (apud
LOPES, 2004, p. 63)!* Mais tarde, em 1937, publicaria o ja
mencionado A Natureza e 0os Monumentos Culturais no primeiro
numero da Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional,
em edicdo que também contava com contribuicdes de Lucio Costa,
Mario de Andrade e Gilberto Freyre. Nesse texto, ele faz um estudo
comparativo dos “caracteres antropogeograficos das cidades
historicas”, discorrendo também sobre sitios arqueoldgicos do
Maranhdo. A atencdo reservada a estes Gltimos culminaria com o
primeiro tombamento federal no estado, a partir de indicacdes de
Raimundo Lopes: o do sambaqui do Pindai, no comego de 1940.

Além das trajetérias sociais dos irmdos Lopes da Cunha,
poderiam também ser destacadas outras atuaces, como a de José
Luso Torres, deputado e militar nacionalista, que em discurso
quando da instalacdo da Comissdo do Patrimdnio Artistico e

Tradicional procurou dar um tom nacional a sua missao:

0 passado maranhense, o passado baiano, 0s
passados de todas as unidades da federacdo séo
correntes de uma s6 convergéncia histérica que
é 0 passado do Brasil. O sentido de nossa



15«0 direito ndo exprime toda a
sociedade (pelo que os violadores do
direito seriam seres anti-sociais por
natureza, ou deficientes mentais), mas
a classe dirigente, que ‘impde’ a toda

a sociedade aquelas normas de
conduta que estdo mais ligadas a sua
razdo de ser e a0 seu
desenvolvimento” (GRAMSCI, 2007,
p. 249).
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missdo é, pois, alta e essencialmente
nacionalista. (apud LOPES, 2004, p. 88)

Por fim, um ultimo aspecto merece ser ressaltado. Vimos
acima que a Comissdo do Patrimonio Artistico e Tradicional do
Municipio, criada em 1943, surge como extensédo das atividades do
Instituto Histérico e Geografico do Maranhdo, sendo Antonio
Lopes da Cunha lider da primeira e fundador do segundo. Que as
praticas patrimoniais - ou uma versdo primitiva delas - tenham

aparecido em escala local em meio a uma rede de

interdependéncias que atravessa o Instituto Historico e Geografico
é um fato digno de atencdo. Pois, segundo Edson Farias (2007, p.
122),

a funcdo de autocoordenacdo estatal exercida
pelo Império, a principio, esteve na
contrapartida dos esforcos em conferir
profundidade historica a idéia de Brasil. A
fundagdo do Instituto Historico Geografico
Brasileiro, e das suas versdes regionais, fora
movida por tal propésito, sendo a base de uma
historiografia nacional e, no mesmo andamento,
consistiu na pavimentagdo visando dotar a
formag&o nacional de um trago de continuidade.
[...] [N]Jo caso do Brasil imperial o tema em
pauta consistia, para o recente Estado central,
no ajuste em sua unidade institucional-
administrativa e juridica de termos humanos e
simbdlicos tdo heterdclitos e dispostos em
estruturas politico-econémicas também
distintas, mas caudatarias de formulas
suscetiveis de promover a desigualdade
socioeconémica e a estigmatizacdo de grupos.
Portanto, o dado espinhoso para os intelectuais
comprometidos com o Império consistia em
fornecer quadros de pensamento e percepcao
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capazes de concatenar sem ferir a medula dssea
patrimonial e escravista, além de corroborar a
especifica situacdo de permanéncia da dinastia
real perfilhada na antiga metropole.

Apesar da criacao tardia da versdo maranhense do Instituto
Histdrico e Geografico, apenas em 1925, com quase cem anos de
atraso (sendo o IHGB de 1838), penso que € possivel extrapolar a
interpretacdo acima para o caso especifico de invencgdo de tradi¢do
aqui enfocado. Trata-se, nesse sentido, da elaboracdo de uma
narrativa identitaria englobante a respeito da cidade, que, no
entanto, parte de uma posicao social especifica. No interior dessa
narrativa, os primeiros elementos selecionados para ser fixados
como a imagem do tempo da “grandeza perdida”, nas palavras de
Raimundo Lopes, sdo justamente os sobrados dotados de azulejos e
mirantes, tipicos ndo so da arquitetura civil portuguesa, em geral,
mas também do estilo pombalino predominante a época da
prosperidade da lavoura maranhense. Que essa “grandeza perdida”
tenha repousado sobre a escraviddo € algo consciente ou
inconscientemente ignorado.

Sintetizando a andlise dessa figuragdo, assim, tem-se uma
elite cultural de bacharéis que é simultaneamente classe dirigente®®,
a exemplo dos irméos Lopes da Cunha, que tende a funcionar como
organizadora da cultura e que constroi a imagem da cidade colonial
dotada de uma tradicdo e uma arte proprias, das quais a arquitetura
seria expressdo. Isso constitui um primeiro grande fluxo de
atribuicdo de sentido a paisagem do centro antigo de S&o Luis (ao

mesmo tempo em que uma politica da imagem ajuda a produzir
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essa paisagem). Entre 1927, ano da Lei Orgéanica dos Municipios
que prevé de maneira genérica a preservacdo de monumentos, e
1943, data da criacdo da Comissdo do Patrimdnio Artistico e
Tradicional do Municipio, chega a essa elite e a razdo de Estado
local a categoria de “patrimonio histdrico e artistico”. A categoria
espacial  “centro  histérico”, no entanto, sO apareceria

explicitamente um pouco mais tarde.

Figuracéo da reconstrucao

Nos marcos da figuracdo do preservacionismo, analisada
acima, outros tombamentos federais de bens individuais, além do
Sambaqui do Pindai e da Quinta das Laranjeiras, viriam a ocorrer
nas décadas posteriores. Seriam inscritos no livro de Belas-Artes do
Patrimdnio a Fonte do Ribeirdo, em 1950, e o Retdbulo do Altar-
Mor da Igreja Catedral de Nossa Senhora da Vitéria (Igreja da Seé),
em 1954. Em 1955 inicia-se 0 reconhecimento de conjuntos
urbanos, sendo tombados nesse ano os “conjuntos arquitetonicos e
paisagisticos” de quatro pragas do centro de Sdo Luis: Largo do
Desterro, Praca Benedito Leite, Praca Jodo Lisboa e Praca
Gongalves Dias. Na década de 60, foram reconhecidos imdveis na
Praca Pedro Il e o prédio da Academia Maranhense de Letras. Por
fim, completando a trajetoria de tombamentos federais, em 1974 ¢
registrado como patrimdnio histérico e artistico nacional o
“conjunto arquitetonico e paisagistico da cidade de Sdo Luis” —
incluindo os bairros da Praia Grande, Desterro e Ribeirdo -, cujo
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processo havia sido aberto em 1951. Para Jodo Ricardo Costa Silva
(2009, p. 8), nesse momento, “[s]urgia 0 Centro Historico de Séo
Luis, através da atuacdo do IPHAN”.

E dificil precisar quando exatamente a categoria “centro
historico” passa a circular com mais intensidade em escala local.
No entanto, é possivel pontuar que, se em 1974 ¢é reconhecido pelo
IPHAN o “conjunto arquitetonico e urbanistico da cidade”, em
1979, quando da génese do Programa de Preservacdo e
Revitalizacdo do Centro Historico de S&o Luis, que comentarei
mais a frente, essa categoria ja aparece explicitamente na razdo de
Estado. Quando tais eventos vieram a ocorrer, contudo, ja estava
sendo posto em processo 0 segundo momento decisivo que
analisarei aqui.

Essa segunda figuragdo do processo de invencdo do centro
historico de S&o Luis se desenvolve paulatinamente a partir
principalmente da década de 1960, culminando, em 1988, com a
politica da imagem representada pela reconstrucao do bairro central
da Praia Grande (que, apesar de se concentrar apenas em uma
regido especifica do centro antigop da cidade, envolve
consequéncias simbdlicas para todo o conjunto desse centro). E
possivel, entdo, tomar essa culminancia como ponto de partida para
percorrer 0s encadeamentos da trama que compde esse fluxo de
atribuicédo de sentido.

Em dezembro de 1988, Epitacio Cafeteira (1993, p. 126),

entdo governador do Estado do Maranhdo, decretava:
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[...] considerando, finalmente, que, pela atual
Constituicdo Federal, é dever do Poder Publico,
neste estando incluido obviamente a atuacdo do
Governo do Estado do Maranh&o, promover e
proteger o patrimdnio cultural brasileiro por
meio de vigilancia e de outras formas de
acautelamento e preservagdo (art. 216,
paréagrafo 1°)

DECRETA:

Art. 1° Fica proibido o trafego de veiculos
automotores de carga e de passageiros, de
qualquer tipo, nos arruamentos do Centro
Histérico de S&@o Luis nos trechos a seguir
descritos; [...]

Art. 2° Ficam autorizadas as Secretarias de
Cultura e de Transportes e Obras Puablicas a
promoverem as medidas complementares para a
reconstrucdo e revitalizacdo do acervo do
Centro Historico de Séo Luis de modo a dar a
essa area, dentro do possivel, a feicdo
arquiteténica que ali predominava nos séculos
passados, dispondo o art. 3° sobre a entrada
imediato do decreto em vigor.

Nesses termos, ao longo de 1989, e com inauguracdo em
dezembro desse ano, seriam executadas obras extensas no bairro da
Praia Grande, restaurando sobrados e reconstruindo lampides,
calcadas e as ruas estreitas de paralelepipedos, destinadas a partir
de entdo apenas ao transito de pedestres. Essas obras, realizadas no
ambito do que foi batizado como Projeto Reviver, envolveu, além
da restauracdo de prédios historicos, obras grandes de
infraestrutura, como a constru¢cdo de redes subterraneas para
instalagBes elétricas, hidraulicas e cabos telefénicos. Também
foram restauradas edificagbes histdricas fora do bairro da Praia

Grande — antes e depois da intervencao neste ultimo -, a exemplo
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da antiga Fabrica Canhamo, remanescente do breve surto de
industrializagcdo vivido por Sdo Luis na passagem do século XIX
para 0 XX, puxado pelo setor téxtil. Sobre essa obra em especifico,
um livro de divulgacdo do Projeto Reviver, publicado em 1993
pelo Senado Federal e assinado por Cafeteira (ex-governador e
senador a época do langcamento do livro), afirma:

Sobreveio uma obra impressionante: a
restauracdo integral da antiga Fabrica Canhamo,
com 5.500 metros quadrados de &rea construida,
a maior obra de patriménio realizada no Pais
durante o ano de 1988. Ali foi instalado o
primeiro grande centro de comercializacdo de
artesanato do Maranhdo, Ceprama. Essa obra
sintetiza a filosofia do programa, ou seja, um
espago arquitetbnico antes deteriorado e
inacessivel, hoje recuperado e aberto a
comunidade, constituindo-se a0 mesmo tempo
atracdo turistica e fonte de geracdo de emprego
e renda. (CAFETEIRA, 1993, p. 30-31)

Nessa “filosofia”, condensam-se uma série de sentidos
consideravelmente  distintos  daqueles  imputados  pelo
preservacionismo. Pois, no momento da reconstrucdo da Praia
Grande, que traz consigo uma reconstrucdo simbdlica de todo o
centro histérico de S&o Luis, ha uma nova tbnica, que a época
preservacionismo ndo era significativa: a do desenvolvimento
econdmico e do turismo, fins de certa forma reunidos no conceito
de “revitalizacdo”. O surgimento dessa nova énfase ndo exclui os
sentidos da tradicdo anteriormente inventada, mas se constroi sobre
ela; com efeito, ao falar do lugar do Projeto Reviver no interior de

sua administracéo, Cafeteira diria que
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uma dessas obras, das que mais me orgulho, €
ponte e estrada a0 mesmo tempo, que ndo € de
concreto nem de asfalto. E uma “estrada” que
resgata o passado, ligando-0 ao nosso presente,
como “ponte de fé&” para o futuro de
prosperidade que antevejo para o Maranh&o.
(CAFETEIRA, 1993, p. 17)

No entanto, apesar de efetivada em intervencdo na paisagem
urbana apenas no fim dos anos 80, essa “filosofia” faz parte de uma
figuracdo que comeca a se formar, no contexto maranhense, a partir
principalmente da década de 60. Segundo José Marcelo do Espirito
Santo,

A sucessdo de agOes de tombamento federais
surgidas como resposta  as acoes
reurbanizadoras do poder publico estadual foi
acompanhada pela Prefeitura com a criagdo da
Comissdo do Patriménio Artistico e Tradicional
do Municipio e de um decreto-lei que impedia a
demolicdo ou reforma de edificios com
mirantes e/ou azulejados. Naguele momento, a
producdo académica e intelectual sobre o
acervo ambiental urbano da cidade referenciava
a preservacdo justificada pelos fatores
historicos e de antiguidade de casardes isolados.
Durante a década de 1960, porém, retornou o
pensamento da necessidade de reformas
urbanisticas na cidade antiga, em parte
resultado do novo panorama politico e da
euforia econdmica que se propunha para 0
Maranhdo, com a quebra da oligarquia politica
de Vitorino Freire, de carater fortemente
conservador.  Surgiram, nessa época, 0S
principais exemplares de arquitetura moderna
verticalizada no Centro Historico de Sdo Luis
[...]. Os primeiros trabalhos sobre o acervo
artistico e arquiteténico de S&o Luis, voltados a
um aprofundamento cientifico [...], partiram da
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Unesco, por intermédio de seus representantes
que estiveram na capital maranhense [...] [E]les
conseguiram influenciar  os  trabalhos
preservacionistas locais e, parcialmente,
reverter 0 pensamento generalizado do governo
e de camadas da intelectualidade sobre a
substituicdo da cidade antiga pela imagem da
modernidade adquirida no sul do pais.
(ESPIRITO SANTO, 2009)

Dessa forma, foram enviados pela UNESCO, entre o fim
dos anos 60 e o inicio dos 70, pelo menos dois arquitetos: o francés
Michel Parent, em 1966, que entregou suas Propositions pour Sao
Luis et Alcantara a organizacdo em 1968, e o portugués Alfredo
Viana de Lima, que produziu seus Rapport et propositions pour la
conservation, récupération et expansion de Sao Luis/Maranhdo em
1973, tendo este ultimo documento chegado a orientar se¢des do
Plano Diretor formulado pelo municipio de Sdo Luis em 1974
(ESPIRITO SANTO, 2009). Ambos os arquitetos, em suas
respectivas missdes, visitaram mais de uma cidade historica
brasileira para fins de consultoria: Salvador, Ouro Preto, Parati e
Olinda estiveram em suas rotas.

José Sarney, governador do Maranhdo de 1966 a 1970, cuja
eleicdo inaugura o ciclo de moderniza¢do mencionado na passagem
acima, aponta também a mediacdo do Orgdo nacional de
preservacao nesse transito:

Quando eu era Governador do Maranhao,
Rodrigo [Melo Franco de Andrade] conseguiu
que a Unesco enviasse a Sdo Luis o arquiteto
Michel Parent, e, logo depois, em 1972, o
grande arquiteto portugués Alfredo Viana de
Lima, para fazer um diagnoéstico da cidade e
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propor novas medidas de tombamento e
protecdo. (IPHAN, 2007, p. 16)

Assim, tem-se em um primeiro momento uma rede
transnacional que une instancias institucionais estaduais, federais e
mundiais. No entanto, Luiz Phelipe Andres, ocupante de uma
posicdo-chave no interior da figuracdo da reconstrucdo por ter sido
0 engenheiro que, na direcdo do Departamento de Patrimonio
Historico da Secretaria de Cultura do Estado do Maranhdo,
coordenou o Projeto Reviver, relata, a respeito das indicacdes de
Michel Parent, que “ndo se tem noticia do atendimento a tais
recomendacdes importantes”. De forma semelhante, ele acrescenta
que “[r]epetindo-se, lamentavelmente, o destino do documento
Parent, cai o documento Viana de Lima no esquecimento e
abandono burocratico, ndo tendo sido seguidas as suas
recomendagdes” (ANDRES, 1998, p. 56).

Contudo, qual era mais precisamente o conteudo dessas
propostas? Cecilia Ribeiro aponta, a respeito da missdo de Michel
Parent, que ele concedeu mais aten¢do ao que chamou de “cidades
de arte”. Essas cidades apresentariam em geral “um momento de
pujanca do passado e de pobreza e estagnacdo econdmica no
presente”, o que lhes permitiria “comunicar um estado de inteireza
e homogeneidade” (RIBEIRO, 2013, p. 55). Para elas, o arquiteto
sugeria, além da preservacdo, a refuncionalizacdo para fins de
turismo cultural. A autora sintetiza as propostas de Parent para as
chamadas “cidades de arte” (Salvador, Sao Luis, Ouro Preto, Parati

e Olinda) em cinco topicos: tombamento, restauracdo, elaboracdo
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de plano diretor, implementacdo de infraestrutura e estimulo ao
turismo na forma de investimento em publicidade e na estrutura
hoteleira.

Ja Viana de Lima também viria a elaborar sugestfes para a
turistificagdo dos acervos das cidades historicas brasileiras, com
énfase em Ouro Preto. No relatorio sobre a cidade mineira, o
arquiteto “enfatizava, entre outras observagoes, a importancia do
patrimonio dessa cidade como o recurso capaz de deflagrar um
novo ciclo econdémico baseado no turismo cultural”
(SANT’ANNA, 2016, p. 62). Nesse sentido, a passagem desses
arquitetos estrangeiros é importante do ponto de vista da circulacdo
de modelos normativos, sobretudo no que se refere a articulacdo
entre patrimoénio e turismo cultural, sem que ainda esses modelos
se traduzam em intervencdes efetivas na paisagem urbana de S&o
Luis.

Somando-se a influéncia dos mensageiros da UNESCO, um
outro componente do fluxo de atribuicdo de sentido que culmina
com o Projeto Reviver consiste no Programa de Reconstrucdo das
Cidades Historicas, implementado pelo governo federal brasileiro a
partir de 1973. Surgido na esteira da politica econémica
desenvolvimentista executada pelo Estado autoritario instalado com
0 golpe civil-militar de 1964, esse programa, que inicialmente se
chamava Programa de Reconstru¢do das Cidades Historicas do

Nordeste,

foi criado, assim, num contexto de renovagao
administrativa do Iphan e de mudanca do
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paradigma preservacionista que ressaltava os
valores estéticos e contemplativos do
patrimdénio, em prol da énfase no seu valor
econdmico e na sua importancia como insumo
do turismo. Para tanto, como ja haviam
apontado diversos consultores da Unesco, era
preciso buscar novas formas de gestdo, juntar
esforcos e dividir a tarefa da preservacdo com
outros entes governamentais. (SANT’ANNA,
2016, p. 63)

Dessa forma, participaram do programa ndo s6 o IPHAN,
como também érgdos como a Empresa Brasileira de Turismo
(EMBRATUR) e a Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste (SUDENE). Segundo Marcia Sant’ Anna, essas ideias

animaram a promocdo dos célebres Encontros
de Governadores, que ficaram conhecidos como
Compromissos de Brasilia (1970) e de Salvador
(1971) — eventos que comegaram a mudar a
face da gestdo do patrimdnio no Brasil e
inauguraram 0 crescente envolvimento da
esfera estadual na preservacdo do patriménio
cultural. (SANT’ANNA, 2016, p. 63)

E nesse contexto, marcado pela reorientacio da politica
cultural federal, encadeada a uma rede transnacional, que nos anos
70 se comeca a planejar uma intervengdo no centro histérico de Sao
Luis, orientada pela “filosofia” que a passagem do livro de
divulgacéo citado acima enxerga na reforma e refuncionalizacdo da
Fabrica Canhamo. A génese dessa politica da imagem, contudo,
pode ser melhor acompanhada atraves da trajetdria social de um
individuo ocupante de uma posicdo relevante no interior da

figuragé@o da reconstrucdo: o engenheiro, mencionado acima, Luiz
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Phelipe Andres. Andrés, mineiro com passagem pregressa pelo Rio
de Janeiro, e que no fim da década de 70 trabalhava nas Centrais
Elétricas do Maranhdo (CEMAR), narra que

[a]costumado a visitar Ouro Preto e desenhar
suas igrejas barrocas, fiquei surpreendido ao
pisar pela primeira vez em Sdo Luis em plenas
aguas de margo de 1977. Impressionei-me com
[...] a dimensdo do conjunto arquitetbnico do
Centro Histérico [...]. [L]i noticia no jornal O
Estado do Maranh@o que me chamou atengéo
pela coincidéncia do tema. Informava sobre
uma Operacdo Monumentos  Historicos,
promovida pelo Projeto Rondon, entdo sob a
direcdo de Carlos Nogueira Fontoura, que
envolvia estudantes universitarios em pesquisas
sobre os principais monumentos de Sao Luis,
Alcéntara e Rosario. Ato continuo, me ofereci
como voluntario para ajudar na pesquisa. [...]
[E]m margo de 1979, ndo consegui mais voltar
a rotina de engenheiro da empresa. O que fiz foi
pleitear minha transferéncia para a Secretaria de
Planejamento do Estado com o propdésito de me
irmanar aos trabalhos recém-iniciados de forma
solitéria pelo arquiteto John Ulrich Gisiger que
no mesmo periodo aqui chegara e fora
contratado [pela Secretaria de Planejamento do
Estado] para desenvolver uma proposta de
reabilitagdo do centro historico de S&o Luis. [...]
Foi esse plano de reabilitacdo, de autoria do
John, que acabou suscitando a realizag&o, no
més de outubro de 1979, de um grande encontro
nacional, a I Convencédo da Praia Grande, para
discutir a preservagdo do valioso acervo, entéo
muito degradado [...]. (ANDRES, 2012, p. 13-
16)

Essa convencdo, organizada pelo governo estadual em

parceria com o IPHAN, entdo dirigido por Aluisio Magalhaes (ator
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central da reorientacdo da politica cultural brasileira em vérios
ambitos), resultou na elaboracdo de um Programa de Preservacao e
Revitalizacdo do Centro Histdrico de S&o Luis (PPRCHSL). Com
efeito, Andres (2006) dedica sua dissertagdo de mestrado, de onde
decorre o livro de onde foi extraida a passagem acima, e onde ele
relata as fases sucessivas do programa, a este ultimo gestor, dentre
outros intelectuais.

No entanto, os dez primeiros anos do projeto se traduziram
apenas em intervencOes pontuais, a exemplo de uma reforma
realizada na Feira da Praia Grande, que envolveu obras de
infraestrutura e a reorganizacdo de seu espaco interno, segundo
Andres (2006), de maneira negociada com os feirantes associados.
A maior intervencdo se daria de fato a partir de 1988, quando o
Programa de Preservacdo e Revitalizacdo do Centro Histdrico,
posteriormente chamado de Projeto Praia Grande, passa finalmente
a se chamar Projeto Reviver. Aqui, mais do que uma descricdo
pormenorizada dos detalhes de cada agdo dessas diversas fases da
reconstrucdo material e simbolica do centro (ja realizada em varios
trabalhos e publicacdes, como por exemplo ANDRES, 1998, 1996,
2012; CAFETEIRA, 1993; CORREA, 2001; SILVA, 2010),
interessaria mais captar o sentido geral dessa politica da imagem.
Esse sentido penso que pode ser compreendido se cotejado, uma
vez mais, o livro de divulgacéo assinado por Cafeteira.

Pela leitura do texto do ex-governador, ja no prefacio, é
possivel observar que, para ele, a “preservacdo da Praia Grande e

as demais obras de restauracdo — que representam investimentos
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equivalentes a milhdes de ddlares — sdo o melhor exemplo de
civilizacdo” (CAFETEIRA, 1993, p. 18). Na sequéncia, passa a ser
frequentemente mobilizada o que Silva (2010, p. 93) chama de uma
“retorica da decadéncia”: a indicagdo constante de estar aquela area
da cidade, antes da intervencdo, abandonada, degradada e/ou
deteriorada. Assim, lemos que “[e]dificacdes que fizeram a gloria
da capital maranhense durante o apogeu dos séculos XVIII e XIX
jaziam sob os escombros” (CAFETEIRA, 1993, p. 27). Nesse
contexto, a nogdo de “gloria” evidencia a duracdo de sentidos
imputados por geracdes anteriores: aquela de que os sobrados
histéricos seriam testemunho de um tempo imemorial de
prosperidade, e simbolos da identidade local.

Ao seguir com a leitura, aprendemos que a “Praca do
Comércio recebeu o plantio de arvores, recuperando-se a sua
paisagem original conforme as fotografias do final do século XIX”
(CAFETEIRA, 1993, p. 37). Nesse sentido, fica patente o fato de
que a motivacao por parte do governo foi, de fato, reconstruir a
paisagem como imagem fiel do passado. Outras passagens, como a
que descreve a obra de instalar em redes subterrdneas os cabos
elétricos e telefénicos e as instalagbes hidraulicas, apontam que
essa medida foi tomada “para retornar-se a paisagem do inicio do
século” [XX] (CAFETEIRA, 1993, p. 61). Em outros momento, a
mencionada “retorica da decadéncia” aparece associada a um
discurso sobre seguranga publica: segundo o politico, antes do
Reviver “[o]s terrenos baldios da Praia Grande haviam se

transformado em depdsitos de lixo, focos de ratos e moscas além de
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locais propicios a marginalidade, aumentando a inseguranga da
area” (CAFETEIRA, 1993, p. 76). Em mais uma passagem, ele
chega a falar de um sobrado que havia se transformado em um
“antro de marginais” (CAFETEIRA, 1993, p. 88). Dessa forma,
refazer a imagem da “gloria” pretérita passa também pela exclusdo
higienizadora de atores — e posi¢cOes — sociais considerados
indesejaveis, revelando também um elemento de tensdo importante
no interior desse tramado.

Sintetizando a andlise dessa figuracdo, encontramos uma
formacdo em que agentes estatais intervém para transformar —
reconstruir - extensivamente a paisagem urbana, e ndo apenas
garantir sua conservacdo, como na figuracdo anterior. Nessa
reconstrugdo, atuam sentidos que a época circulavam em redes
institucionais nacionais e transnacionais, como a refuncionalizacéo
orientada ao turismo cultural. Essa articulacdo entre preservacdo do
patrimoénio e turistificacdo seria confirmada, além disso, pela
inscricdo, em 1997, do centro histdrico de Séo Luis na lista do
Patriménio Mundial da UNESCO, consagracdo que funciona desde
entdo como mote da promogdo da cidade no mercado turistico, por
parte de agentes estatais e privados. No entanto, a forma particular
gue esses novos sentidos adquirem no contexto local é mediada
pelas narrativas anteriormente construidas em torno da paisagem do
centro antigo da cidade, como mostra o texto assinado por
Cafeteira. Dessa forma, se configura a continuidade e a renovagao
da tradicdo inventada na primeira metade do seculo XX,

reinventada por uma outra trama simbolica que enlaga arquitetos,
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engenheiros, politicos, empresarios do turismo, e por outro lado
comerciantes, moradores do centro histérico e trabalhadores da
construcao civil que, através de seus corpos, materializaram em
paisagem urbana esse segundo grande fluxo de atribuicdo de

sentido.

Considerac0es finais: centro historico como lugar de memoria

As andlises acima, se postas lado a lado, e ainda se
comparadas com observacdes sobre a atual configuracdo do centro
histérico de Sdo Luis (DINO, 2017), permitem visualizar pelo
menos uma parte da consideravel complexidade que acompanha
cada um dos momentos de atribuicdo de sentido a essa paisagem
urbana. Essa complexidade, com efeito, € uma que retne afinidades
e tensBes, consensos e dissensos, apagamentos e sedimentacdes,
fixando narrativas e simbolismos ao centro da cidade de modo a
transforma-lo no que se poderia chamar de um lugar de memodria.
Uma breve discussdo desse conceito, nesse sentido, ajudaria a
encerrar este texto de maneira favoravel a uma contemplagédo
reflexiva.

O conceito de lugar de memoria, tal como mobilizado aqui,
¢ elaborado por uma vertente da historiografia francesa, e
operacionalizado por uma etnografia histérica do antrop6logo
estadunidense Richard R. Flores. O trabalho de Flores (2002),
intitulado Remembering the Alamo: Memory, Modernity and the

Master Symbol, é inspirador na medida em que apresenta uma



Vinicius Dino Fonseca de Castro e Costa

16 Todas as citacdes dessa obra sio analise da construcdo simbdlica de um lugar de memoria, pelo
raletes Lores e Fiares (2082), prisma das relagdes entre memoria e modernidade (FLORES, 2002,
p. XV). O lugar em questdo é o Alamo, as ruinas de uma fortaleza
em San Antonio, no estado norte-americano do Texas, que foi
palco de uma batalha, em 1836, entre “anglos” — 0s colonos
texanos de lingua inglesa - e mexicanos, no contexto da separagdo
do Texas em relacdo ao México, cerca de uma década antes da
anexacdo daquela regido aos Estados Unidos. Nessa batalha, ganha
pelos mexicanos, cerca de 150 anglos foram mortos, incluindo os
lideres das forgas “proto-estadunidenses”. Décadas depois, como
aponta o autor, o lugar passou a ser tomado como um simbolo,
figurando “grandemente na imaginacdo local e nacional”
(FLORES, 2002, p. IX)%.
No entanto, ele faz a ressalva de que

a histdria de como o Alamo emergiu como um
sitio  importante da meméria cultural
estadunidense ndo comeca em 1836, mas na
Gltima parte do século XIX enquanto o Texas
passava por uma vasta transformacdo social
(FLORES, 2002, p. 1).

Nesse sentido, o problema posto pelo autor passa a ser ndo a
historia do lugar em si, mas “uma exploracdo de como o Alamo €
relembrado através de varios géneros de cultura pablica e popular e
como essas lembrancgas estdo enredadas com discursos historicos
oficiais sobre os eventos de 1836”. Isto, levantando a questdo da

seletividade da memoria:
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0 processo de ‘lembrar’ requer [...] um certo
nivel de ‘esquecer’. Mas esquecer ndo ¢ uma
experiéncia passiva; como lembrar, é um
processo ativo que envolve apagamento. A
memoria, em ser seletiva, ativamente esquece
ou ‘silencia o passado’ (FLORES, 2002, p.
XV).

Assim, com o0 objetivo de pensar justamente esse
enredamento de narrativas, o antropdlogo introduz uma ideia que
aqui interessaria reter: a de construcdo publica do passado. No
escopo de uma outra preocupacao analitica de sua obra, a saber, a
formacéo das identidades étnico-raciais de “anglo” e “mexicano” a
partir do simbolismo Batalha do Alamo, Flores demonstra como
um filme que conta a histéria da batalha de 1836, exibido na
fortaleza refuncionalizada enquanto aparelho cultural, é uma
narrativa marcada por lembrancas e esquecimentos, que se
estrutura por meio de pares de opostos como “nos” (anglo-texanos)
e “eles” (mexicanos), vencedores e perdedores. Com efeito, 0
Alamo se configura como “uma apresentagdo que inerentemente
limita o espectro de significados, fixando a memodria (ndo a
historia) ao lugar. Mas qual é a histéria da memoria-fixada-ao-
lugar?” Ao responder a essa indagacao, a partir da “apresentagao
publica” da histéria da batalha de 1836, o autor conclui: “Essa
historia, da memoria-fixada-ao-lugar, ¢ uma historia de poder”
(FLORES, 2002, p. 32).

Por essa perspectiva, a do poder que engendra a fixacdo da
memoria social aos lugares, a proposta deste artigo dialogou com a

etnografia de Flores. Em um dos capitulos de seu livro, o autor
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descreve o processo de construcdo do Alamo, que ele aponta ser o
lugar mais visitado do estado do Texas. Processos como esse,
indica Flores (2002, p. 61), “transformam visdes privadas em
lugares publicos”. Nesse escopo, ¢ exposto que a forma e os
sentidos que o lugar veio a ter na contemporaneidade se devem,
significativamente, a um movimento preservacionista que se
desenrolou apenas nos primeiros anos do século XX, liderado por
uma organizacdo tradicionalista intitulada Daughters of the
Republic of Texas. Antes da compra do espago por parte dessa
organizacao, em 1905, ele havia chegado a servir de deposito, loja
de suprimentos e saloon. Assim, analisando alguns escritos das
duas principais expoentes da compra e dos esforcos de preservacédo
do Alamo, Flores desvela algumas motivacdes e valores que
ajudaram a conformar a narrativa que hoje se apresenta no e sobre
0 lugar. Dessa forma, o autor oferece uma perspectiva analitica
sobre uma dinamica social de construcdo publica do passado, em
correlagdo com a materialidade do lugar; perspectiva essa que aqui
serviu como modelo e inspiragao.

Uma das ferramentas teoricas utilizadas por Flores no
momento de delimitar seu objeto de analise € justamente o conceito
de “lugar de memoria”, elaborado principalmente pelo historiador
francés Pierre Nora. Cumprindo uma funcdo de sintese, esse
conceito se refere precisamente a esses lugares, concretos e fisicos,
nos quais narrativas da memoria social vieram a se fixar, tomando-
0s como evidéncia que as valida. Na teorizacdo de Nora, esse tema

é indissociavel de uma reflexéo sobre a questdo da modernidade, na
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medida em que a “aceleracdo” moderna da historia condena as
sociedades ao esquecimento. Segundo o autor, “[h]a locais de
memoria porque ndo ha mais meios de memoria” (NORA, 1993, p.
7). Com isso, ele quer remeter especialmente ao desaparecimento
das mnemotécnicas de grupos humanos assentados sobre as bases
da memdria oral, como por exemplo 0s camponeses, uma
“coletividade-memoria”. Na visdo de Nora, com a aceleracao
trazida pela vida moderna, a consciéncia histérica passou a

absorver a memoria (NORA, 1993, p. 9). Segundo o autor,

[0]s lugares de memodria nascem e vivem do
sentimento que ndo ha memoria espontanea,
que € preciso criar arquivos, que € preciso
manter aniversarios, organizar celebracoes,
pronunciar elogios fanebres, notariar atas,
porque essas operagfes ndo sdo naturais. [...]
Sem vigilancia comemorativa, a histdria
depressa os varreria. Sao bastifes sobre 0s quais
se escora. Mas se o0 que eles defendem néo
estivesse ameacado, ndo se teria, tampouco, a
necessidade de construi-los. Se vivéssemos
verdadeiramente as lembranca que eles
envolvem, eles seriam indteis. [...] E este vai-e-
vem que 0s constitui: momentos de histéria
arrancados do movimento da histéria, mas que
Ihe sdo devolvidos (NORA, 1993, p. 13).

De modo que, para Nora (1993, p. 22), “a razao de ser de
um lugar de memoria é parar o tempo, é bloguear o trabalho do
esquecimento”.

O presente artigo teve como objetivo geral analisar as duas
principais figuragdes de um processo social cujo fio condutor, e

resultado, é a invencgdo do centro histdrico da cidade de Sao Luis,



Dossié Arte do Carnaval
Arquivos do CMD, Volume 6, N.1. Jul/Dez 2017

Vinicius Dino Fonseca de Castro e Costa

enquanto diferenca e recorte espacial dotado de excepcionalidade;
agora, seria possivel acrescentar: também como lugar de memodria.
Nele, procurei responder a questdo: como se inventa um centro
historico? A analise s6 pode tentar caminhar e ir tropecando nos
sentidos de que ele é feito. Ela percorre aos poucos 0s nexos, as
multiplas determinaces do concreto?, abstraindo umas e ignorando
outras, chegando a uma sintese dentre tantas outras possiveis.
Qualquer resposta a essa pergunta tem necessariamente que incluir
a polissemia e a contradicdo, pois é assim que se constréi uma
cidade; ainda mais quando se acopla a ela o adjetivo “historica”.

Quantas e quais historias, afinal?
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