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Resumo: A proposta desse ensaio de interpretagdo socioldgica
consiste em discutir a relagdo entre a produgdo simbolica, a
inven¢do do popular e as imagens de pais. Partimos, assim,
do conceito dialético de “mediacao” para colocar o problema
da formacao conceitual. A invencao do “popular” serd o tema
desse ensaio a partir de uma tripla énfase: 1) primeiramente,
serd apresentada as mediagdes historicas do conceito de “pop-
ular” e o modo pelo qual ele foi aproximado do dominio da
“cultura”; 2) no segundo momento, a reflexdo se dd mediante
o debate acerca da “cultura popular” e as dindmicas do pro-
cesso criativo, de tal modo que a relagdo entre “tradicao” e
“inovagdo” sera contrastada com o par conceitual, familiar
ao raciocinio socioldgico, “agéncia” e “estrutura”; 3) final-
mente, ao compreender a densidade do conceito de “pop-
ular” no ambito da esfera politica, a reflexdo procura lidar
com o jogo simbolico de constitui¢do de imagens de pais e
invencdo do povo-nacdo no ambito da sociedade brasileira.
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“Nunca ha um documento da cultura que ndo seja, ao mes-
mo tempo, um documento da barbarie. E, assim como ele
ndo esta livre da barbarie, também ndo o estd o proces-
so de sua transmissdo, transmissdo na qual ele passou de
um vencedor a outro. Por isso, o materialista historico, na
medida do possivel, se afasta dessa transmissdo. Ele con-
sidera como sua tarefa escovar a historia a contrapelo”

Walter Benjamin,

Sobre o conceito de historia

I — O conceito dialético de “mediacao”

A preocupagdo que move este texto parte da prem-
issa segundo a qual as palavras, bem como 0s conceitos
inseridos em determinados campos semanticos, partici-
pam ativa e efetivamente no curso da historia. Assume-se

a perspectiva analitica a partir da qual a triangulagdo
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heuristica' entre estrutura de significados, estrutura de senti-
mentos e estrutura social promove a compreensdo acerca das
mediacoes histdricas responsaveis por enredar os conceitos nas
tramas da realidade. Em jogo: a dialética entre forma e contet-
do no processo da histdria. A invenc¢ao do “popular” serd o tema
desse ensaio a partir de uma tripla énfase: 1) primeiramente,
serd apresentada as mediagdes historicas do conceito de “popu-
lar” e 0o modo pelo qual ele foi aproximado do dominio da “cul-
tura” enquanto tribunal de recursos; 2) no segundo momento,
a reflexdo se da mediante o debate acerca da “cultura popular”
e as dinamicas do processo criativo, de tal modo que a relagao
entre “tradi¢do” e “inovagdo” sera contrastada com o par con-
ceitual, familiar ao raciocinio sociologico, “agéncia” e “estru-
tura”; 3) finalmente, ao compreender a densidade do conceito
de “popular” no ambito da esfera politica, a reflexdo propode-se

a lidar com o jogo simbdlico de constitui¢do de imagens de pais

1Ver: Raymond Williams (2011).
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e invencao do povo-nacdo no ambito da sociedade brasileira.

“A imediatez é ela propria essencialmente mediada”,
diz Hegel (2005). O conceito de mediagdo no ambito do méto-
do dialético € crucial para compreender o sentido e o processo
da historia. A dialética surge diante de uma dificuldade: a di-
ficuldade da cisdo. A cisdo entre sujeito e objeto; a cisdo entre
forma e conteudo; a cisdo entre razdo e historia; a cisdo entre
conceito e realidade. A dialética ¢ a compreensao da racionali-
dade em sua socialidade historica; e, assim, autodeterminacao
da razdo como processo no entrelacamento do sujeito com o
objeto diante do desenvolvimento da praxis histérica. E no
contexto da filosofia dialética que o conceito de mediacao sera
qualificado, pois € justamente ele que promove os elos constitu-
tivos entre as diversas dimensodes do pensamento e da historia.
T. Adorno (2013) salienta justamente para o0 modo pelo qual
se tecem as reciprocidades entre “forma” e “matéria”, entre o

“ideal” e o “concreto” no terreno da experiéncia que €, a um
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sO tempo, sensivel e inteligivel. Contra a separagao kantiana
entre forma e contetido, que supde a cisdo entre sujeito e objeto
e a possibilidade de uma logica pura, se diz: “Hegel respon-
de a isso afirmando que forma e conteudo sdao essencialmente
mediados um pelo outro”. E a partir desse enfoque e desse
conceito de mediacdo que o tema da invencao do popular sera
perseguido ao longo desse ensaio (ADORNO, 2013, p. 149).
IT — As mediacoes historicas do “popular”

A invengdo do “popular”’, enquanto processo histori-
co de formagdo conceitual ¢ relagdes historicas efetivas, nos
conduz para o problema socioldgico da construgdo social de
sentido e dos agentes sociais implicados no privilégio da elab-
oragio publica de significados. E justamente por este motivo
que cumpre fun¢do descritiva e analitica o conhecimento das
condi¢des de possibilidade que fizeram ascender determi-
nado estrato de intelectuais aos quadros socialmente legiti-

mados e autorizados para agir no dominio das elaboragdes
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ideoldgicas que preside a organizagao social da produgdo
simbolica e da “cultura”. O que nos interessa neste ensaio €
lidar com o problema da construgdo do “popular” no ambi-
to das elaboracdes simbolicas de uma intelligentsia politica-
mente ativa nos processos civilizatorios em que se equalizam
as relacdes tensas entre produgdo cultural e “povo-nacao”.

Renato Ortiz, em seu livro Romanticos ¢ Folcloris-
tas, traga uma arqueologia do conceito de “cultura popular”
a partir de uma tipologia de intelectuais e situagdes sociais
conexas. Situando-se, primeiramente, no inicio do século
XVIII, sobretudo a partir do marco da fundagdo, em 1718, da
primeira Sociedade dos Antiquarios na Inglaterra, o “espirito
antiquario” € a caracteristica de um perfil intelectual profun-
damente interessado em antiguidades populares dentro de um
compilado fragmentario de elementos culturais descontextual-
izados. Vigorava entre os antiquarios aquilo que Ortiz (1992,

p. 14) qualificou como “afa colecionador” que, em tultima in-
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stancia, expressa “a obsessdo pelo ordenamento dos pedacos
heteroclitos de cultura”. No entanto, os antiquarios ndo nutri-
am nenhuma predile¢do especial pelo “povo”, pois a palavra
“povo” a época era semelhante a “turba”, ou seja, uma desig-
nagio negativa para o que viria a ser a multiddo. E por isso que
os antiquarios justificavam os seus interesses como uma in-
usitada curiosidade e aprego pelo exotico, excéntrico e bizarro.

No decorrer da segunda metade do século XVIII e ao
longo do século XIX, uma série termos relacionados ao radical
volk, no alemao, folk, no inglés e peuple, no franc€s, comegou
a figurar no imaginario de determinados circulos intelectuais
europeus atraidos pelo estudo das crengas populares. No mo-
mento, vigoravam duas macrotendéncias: o Romantismo e o
[luminismo. A primeira, assim poderiamos dizer, fortemente
associada ao léxico alemao, se estrutura por trés principais con-
ceitos: kultur, folk e bildung. O romantismo visto como movi-

mento cultural europeu oferece sorte de imagem idilica do povo
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enquanto “comunidade”. Ainda, esse ideario assume o conceito
de cultura enquanto cultivo do espirito auténtico, excepcional,
genuino e original. A segunda, dada ao Iéxico francés, se estru-
tura por outros trés conceitos: peuple, citoyen e civilisé. Temos,
aqui, a razao abstrata universal como parametro, a nocao de
povo e cidadania como substrato simbolico da republica e a civ-
iliza¢do enquanto o dominio sobre a natureza (ELIAS, 1993).

Mas a questdo € explicar como a “cultura popular”
passou a ser objeto de sistematica investigacao intelectual? E
porque o “popular” surgiu como um tema a ser tratado de ma-
neira tdo tardia? Historiador da cultura popular, o inglés Pe-
ter Burke, em Cultura popular na Idade Moderna, formula a
chamada tese da retirada das classes superiores. Ao observar
um processo historico civilizador, Burke nota que no decor-
rer do século XVI e inicio do XVII, o conjunto de crengas
populares era amplamente compartilhado pelos mais diversos

segmentos da sociedade daquele periodo, ou seja, da plebe
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até a mais alta corte haviam elementos de uma cosmovisao
que eram significativamente convergentes. Contudo, j& a par-
tir do século XVIII, nota-se que a “cultura popular” sobrou
para as classes baixas enquanto que, num movimento pro-
gressivo de retirada, o clero, a nobreza, os comerciantes € os
profissionais liberais ergueram verdadeira muralha simbdlica
denominada “cultura erudita” que lhes impunha uma série de
padrdes de autocontrole ético-estéticos como a garantia da
distingdo e do privilégio social (BURKE, 2013 p. 356-358).

O movimento historico que deflagra a situagdo do fos-
so entre “cultura popular” e “cultura erudita” se desenvolve
entre 1500-1800, particularmente no momento em que a histo-
riografia costuma relatar os acontecimentos da Reforma, Con-
trarreforma, Revolucdo Cientifica ¢ Iluminismo. H4 uma én-
fase no processo da Reforma catolica e protestante: “No final
do século XVI e inicio do século XVII, houve uma tentativa

sistematica por parte de membros da elite, principalmente dos
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cleros catodlico e protestante, em reformar a cultura do povo
comum” (BURKE, 2013 p. 313). A investida inquisitorial da
Igreja, nesse sentido, jogou um papel estratégico no processo
de hegemonia cultural das classes superiores. No século XIX,
em meio a urbanizagdo acelerada, a emergéncia do sistema
de ensino educacional, o aprimoramento da infraestrutura de
transportes € comunicacoes, alegava-se que a “cultura popu-
lar tradicional” estava para ser extinta pelo avanco da estru-
tura social da dita “modernidade”. Essa situacdo despertou
uma atitude reativa diante do projeto burgués da expansao da
economia monetaria alinhada ao industrialismo, no momen-
to da configuragdo historica das forgas produtivas e relagdes
sociais de producao do capitalismo moderno, que promoveu
a pretensa descoberta do “popular” enquanto espécie em ex-
tingdo na fauna e flora da entdo emergente sociedade de mas-
sas (BURKE, 2013; WILLIAMS, 2011). E justamente esta

situagdo — o contraste do “popular” com o “erudito” — que
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leva o historiador francés, Roger Chartier (1995), a afirmar
categoricamente: “a cultura popular ¢ uma categoria erudita”.

A estrutura de sentimentos marcada pelo movimen-
to do romantismo, na virada para o século XIX, da ensejo a
um perfil de intelectuais antipaticos em relacdo as mudancgas
sociais trazidas pelos efeitos tanto da Revoluc¢dao Industrial
quanto da Revolucao Francesa. Havia, portanto, uma critica
sendo gestada contra o “progresso” prometido pela raciona-
lidade iluminista. Apesar de estabelecer um vinculo tenso e
critico com os processos de modernizagdo, o romantismo tam-
bém ofereceu uma contribui¢do fundamental: a possibilidade
de resolver, ao menos no plano ideoldgico-filoséfico, o desa-
juste forjado entre a elite € o povo através do principio da to-
talidade-nacdo (ORTIZ, 1992). Na Alemanha, por exemplo,
duas pecas-chave se destacam: J. G. Herder, por um lado, at-
raveés dos seus compilados de cangdes populares (Volkslieder,

1774-1778), e os Irmaos Grimm, Jacob e Wilhelm, por outro
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lado, com os famosos registros da literatura popular fantasti-
ca. Como diz Burke (2013, p. 32), uma novidade se amostra:

O que ha de novo em Herder, nos Grimm e seus seguidores &,
em primeiro lugar, a énfase no povo, e, em segundo, sua crenga
de que os “usos, costumes, cerimonias, supersticdes, baladas,
provérbios, etc.” faziam, cada um deles, parte de um todo, ex-
pressando o espirito de uma nag@o. Nesse sentido, o tema do
presente livro foi descoberto — ou tera sido inventado? — por
um grupo de intelectuais alemdes no final do século XVIIIL.

O ideal romantico do auténtico, no decorrer da segunda
metade do século XIX, encontra-se com o espirito cientifico
do positivismo para fundamentar a disciplina do folclore. A
questdao do método de coleta dos elementos culturais e a sua
elaboragdo no formato de catdlogos descritivos sinaliza o pop-
ular como um recurso para as narrativas totalizantes uma vez
que, através da sistematica classificatoria, seria possivel com-
por um corpo organico, coeso € unitario. Renato Ortiz (1992,
p. 29-30) salienta que “a criagdo do folclore se realiza sob
a égide do pensamento gestado pelas ciéncias sociais do sé-

culo XIX”, bem como o fato de que “os folcloristas acredi
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tam ser apenas um desses grupos, que aplicadamente levam
o esclarecimento cientifico ao dominio popular”. Entretan-
to, a insercao do espirito cientifico aplicado as investigacoes
sobre o dominio do “popular” apresentava outra finalidade
além daquela proposta como genuina curiosidade erudita. Nao
¢ novidade as relagdes intimas entre o espirito cientifico € o
projeto de dominagio instrumental do esclarecimento?. Em
jogo: o modo pelo qual o conhecimento especializado sobre
o “popular” intervém na necessidade de construgao de uma
consciéncia coletiva agregadora da heterogeneidade social
ao dialogar com os projetos totalizantes e unificadores dos
emergentes Estados-nacionais. Assim, Ortiz (1992, p. 40) diz:

O tom nostalgico ¢ revelador; trata-se de lutar contra o tem-
po. O esforco colecionador identifica-se a ideia de salvacgdo; a
missdo agora ¢ congelar o passado, recuperando-o como pat-
riménio historico. [...] O Estado tem por fungdo resolver esta
contradicao (entre civilizagdo e barbarie), integrando as partes
desconexas da sociedade no todo nacional. [...] Para chegar até

2Adorno: O Conceito de Esclarecimento. In Dialética do Esclarecimento.

Zahar, 2006.
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os confins do pais, o Estado teve de expandir a nova consciéncia
de cidadania para todos os seus setores e recantos da sociedade.

Esta claro que a inveng¢do do “popular”, bem como a
concepgdo de “povo” enquanto entidade metafisica totaliza-
dora, alinhada ao conceito de “cultura”, que no imaginario
romantico-folclorico denota o cultivo de um espirito com-
partilhado pela comunidade referente, corrobora o processo
de controle das sociedades de massa, de tal modo que, dada
a complexificacdo da diferencia¢do funcional da estrutura so-
cial moderna, instaurou-se a exigéncia pela administragdo sim-
bolica das diferengas sdcio-culturais no interior da unidade de
sobrevivéncia do Estado-nacional. Raymond Williams (1992),
em Cultura e Sociedade, ao situar a teoria da cultura pela
tradi¢do inglesa do século XIX, observou uma estrutura mod-
erna de significados em transformagdo composta por cinco
conceitos basilares, quais sejam: industria, democracia, classe,
arte e cultura. O autor nota que, inicialmente, “cultura” portava

o sentido de “tendéncia a crescimento natural” e, por analo
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gia, “processo de treinamento humano”. E somente no sé-
culo XIX que aparecera a “cultura” enquanto tal, “uma coi-
sa em si mesma”, de tal modo que o significado se ampliou
para dizer algo como “um estado geral ou hébito da mente”,
“uma situacdo geral de desenvolvimento intelectual em uma
sociedade como um todo”, “o corpo geral das artes” e, princi-
palmente, “todo um modo de vida, material, intelectual e es-
piritual” (WILLIAMS, 1992 p. 16-18). E nesse sentido que
a “cultura” aparece enquanto uma abstragdo e um absoluto,
quer dizer, abstracao no sentido do “reconhecimento da sep-
aracao pratica de certas atividades morais e intelectuais do
impeto propulsor de um novo tipo de sociedade”, e absoluto
como um “tribunal de recursos estabelecido por sobre os pro-
cessos de juizo social praticos” (WILLIAMS, 1992 p. 19-20).

A “cultura” como tribunal de recursos significa o

parametro a partir do qual os valores das expressoes humanas

sao medidos e avaliados, isto é, a universalizacao da cultura, ou
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a cultura estabelecida como a priori historico, o vetor pelo qual
se galvaniza identidades coletivas pela alocagao diferencial e
reconhecimento normativo dos recursos simbolicos. Dado ao
Estado-nacional a prerrogativa do monopdlio da imputagdo do
sentido socialmente legitimo, o veredicto exercido pelo discur-
so oficial acerca da “culturanacional” dara o tom da inveng¢ao do
“popular” em contextos historicos determinados. Nessaperspec-
tiva, “cultura” € o controle sobre o cultivo do espirito do povo.
III — “Cultura Popular” entre a tradicio e a inovacao

Em “Cultura Popular”: revisitando um conceito his-
toriografico, Roger Chartier (1995) lida com aspectos met-
odoldgico da aplicacdo conceitual no estudo da historia. Dessa
forma, o autor percebe um movimento pendular entre dois mod-
elos de interpretagdo da cultura popular: 1) o modelo que visa
enfatizar a autonomia da cultura popular enquanto um sistema
simbolico irredutivel; 2) o modelo que visa explicar a cultura

popular a partir da dependéncia em relagdo a cultura erudita.
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Roger Chartier (1995, p. 183), entdo, diz:

Durante muito tempo, a concepgdo classica e dominante de
cultura popular teve por base, na Europa e, talvez, nos Es-
tados-Unidos, trés ideias: que a cultura popular podia ser
definida por contraste com o que ela ndo era, a saber, a cul-
tura letrada e dominante; que era possivel caracterizar como
“popular” o publico de certas producdes culturais; que as
expressdes culturais podem ser tidas como socialmente
puras e, algumas delas, como intrinsecamente populares.

Um movimento de critica as concepcoes classicas da
cultura popular se dd no momento em que o folclore ¢ ques-
tionado, ou seja, no momento em que a cultura popular nao
¢ mais vista como algo que se recolhe, registra, classifica e
expde. E feita a critica ao ponto de vista que prevé um reflexo
imediato entre a hierarquia social e a hierarquia cultural. Se a
cultura popular nao € aquilo que os livros de folclore caracter-
izam, o que entdo poderia ser este enigma? A cultura popular
ndo ¢ sendo um tipo de relagdo social que sugere modalidades
de experiéncia coletiva, modos de apropriacdo e transgressao

de bens simbolicos envoltos em lutas sociais historicamente
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concretas e efetivas. Em suma: a cultura popular ¢ uma prati-
ca e uma estratégia social. Conforme ressalta Roger Chartier
(1995), a cultura popular joga no balango entre mecanismos de
dominagdo simbdlica e modos de afirmagdo de logicas espe-
cificas, de tal modo que se apresenta um trafego de mao dupla,
ou uma circularidade no sentido bakhtiniano, entre cultura pop-
ular e erudita. E possivel compreender os modos de existéncia
da cultura popular por via daquele movimento pendular car-
acteristico do desenvolvimento tedrico das ciéncias sociais no
contexto pos-Segunda Guerra Mundial, tal como descrito por
Jeffrey Alexander (1987), isto €, a oscilagdo entre agéncia e
estrutura numa configuracdo sociologica tensa e conflituosa.

E justamente por via dessa perspectiva mais analitica
que o processo de invengao e reinvencao da “cultura popular”
serd abordado pelo enfoque de uma sociologia das expressoes
criativas, justamente aquela que se pergunta sobre o problema

da producdo, transmissdo e acumulagdao dos conteidos sim-
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bolicos constituintes do estoque social de conhecimento de
uma determinada sociedade. A relagdo entre individuo e so-
ciedade, bem como entre agéncia e estrutura, na teoria soci-
oldgica contemporanea, pode servir como um reflexo para a
discussdo acerca do papel que joga o génio criativo e o jul-
gamento publico na construcao da cultura popular. Tornou-se
lugar-comum afirmar que na cultura popular a tradicdo goza
de maior peso no processo de afirmagdo e canonizagdo dos
bens simbodlicos enquanto que na cultura erudita, marca-
da pela razao cientifica, a inovagdo ¢ o privilégio de mentes
individuais criativas. Esta ¢ uma imagem que, por um lado,
subestima a inovagdo criativa dos individuos no interior da
cultura popular assim como, por outro, ofusca 0os mecanismos
tradicionais de autoridade e coletividade da cultura erudita.

O individuo, na representacdo da cultura popular,
ndo ¢ meramente um porta-voz da tradicdo, mas, ao mes-

mo tempo, este estd submetido a uma estrutura tradicion-
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al dentro da qual a sua criatividade se faz possivel e articu-
la variagdes. Peter Burke (2013, p. 161), nesse sentido, diz:

O individuo pode inventar, mas numa cultura oral, como
ressaltou Cecil Sharp, “a comunidade seleciona”. Se um in-
dividuo produz inovagdes ou variagdes apreciadas pela co-
munidade, elas serdo imitadas e assim passardo a fazer par-
te do repertorio coletivo da tradicdo. Se suas inovagdes nao
sdo aprovadas, elas morrerdo com ele, ou até antes. Assim,
sucessivos publicos exercem uma “censura preventiva” e de-
cidem se uma determinada cangdo ou estoria vai sobreviver, €
de que forma sobrevivera. E nesse sentido (a parte o estimu-
lo que ddo durante a apresentacdo) que o povo participa da
criagdo e transformacgdo da cultura popular, da mesma forma
como participa da cria¢do e transformacdo de sua lingua natal.

A estrutura das formas tradicionais da cultura popu-
lar ¢ organizada por diversos géneros, dentre eles as dangas
populares (danga de roda, danga de armas, danga solo), bem
como as cangdes populares (cangdo narrativa, épico, bala-
da, prosa), e, ndo menos importante, a parddia, um género
que expde as possibilidades subversivas da imitacdo das for-
mas juridicas e eclesiasticas. Os géneros comportam temas e

variagdes dinamicas, de tal modo que ndo figura o ideal de
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uma forma “pura”. Na cultura popular € possivel dizer que “a
mesma melodia é diferente” assim como ‘“‘diferentes melodias
sdo a mesma”, ou “o mesmo texto é diferente’” assim como
“diferentes textos sdo iguais”. H4& um duplo paradoxo iner-
ente a tradicdo oral: por um lado, a melodia ou o texto nao
sdao reproduzidos fielmente, mas estdo submetidos a estética
do improviso. No entanto, o improviso ndo ¢ totalmente solto,
pois ele esta vinculado a uma forma estética, ou seja, o ar-
tista realiza as variagdes de um mesmo tema; por outro lado,
as melodias ou textos sdo combinagdes entre motivos e frases
pré-estruturados que encontram as variagdes constantes da ex-
ecucdo pratica do género expressivo. Assim, queremos suger-
ir, se formam os esquemas constitutivos do processo de com-
posi¢do no ambito da cultura popular (BURKE, 2013, p. 174).

O que tais esquemas criativos poderiam revelar do
ponto de vista estético? Algo interessante para ser notado ¢

a importancia da repeti¢do para o ato criativo, o modo pelo
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qual a tradi¢do impulsiona a inovagdo a0 mesmo tempo que a
inovagao revigora a tradi¢ao, como diz Peter Burke (2013, p.
199): “A repeticdo numa balada improvisada daria ao cantor
um momento de folego, um alivio da pressdo da criagdo con-
tinua, uma oportunidade de pensar no que viria a seguir”’. Duas
competéncias sdao reclamadas no processo da composi¢do: a
memorizagdo € a improvisagdo. A memorizacao transparece
os elementos coletivos, propriamente tradicionais, no instan-
te em que ¢ feita a selecdo de temas e esquemas estéticos. A
improvisagdo evoca a criatividade individual, a capacidade
de inovagdao, no momento em que sdo postas em combinagdao
formulas e motivos variados. O resultado ¢ um estilo elipti-
co e laconico, ou seja, a0 mesmo tempo que se vale de ocul-
tagdes também € breve e conciso, caracteristicas apropriadas
para articular a memorizacdo € a improvisagao no exercicio
do bricolage artistico-criativo (BURKE, 2013, p. 201-202).

Na historia do pensamento social da segunda meta-
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de do século XX, Pierre Bourdieu e Norbert Elias ocupam
posigdes de destaque. Em comum, ambos sdo marcados por
uma proposta epistemoldgica que concilia, como se diz, as
formulacdes do objetivismo com aquelas do subjetivismo.
Entre o primado do objeto e o primado do sujeito, no esteio
que liga a agéncia com a estrutura, haveria, portanto, um am-
plo leque de tonalidades, gradientes e matizes. Talvez, assim
nos aparece, a mudanca mais radical tenha sido o desloca-
mento da consciéncia para o corpo, quer dizer, uma mudanga
que encontra no conceito de habitus a sua mais notavel ex-
pressdo. Por um lado, a relacdo entre agéncia e estrutura se-
ria mediada por um conjunto de disposi¢cdes incorporadas
vertidas em praticas, estruturas estruturadas que tendem a
funcionar como estruturas estruturantes. Assim, outras pala-
vras como “jogo”, “senso”, “estratégia’ e “campo de possib-
ilidades” sdo acionadas para descrever a relagdo entre agén-

cia e estrutura, como nos diz Pierre Bourdieu (2004, p. 82):
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Percebe-se que ndo se deve colocar o problema em termos de
espontaneidade e coacdo, liberdade e necessidade, individuo
e social. O habitus como sentido do jogo ¢ jogo social incor-
porado, transformado em natureza. Nada ¢ simultaneamente
mais livre e mais coagido do que a ag¢@o do bom jogador. Ele
fica naturalmente no lugar em que a bola vai cair, como se
a bola o comandasse, mas, desse modo, ele comanda a bola.

Uma outra maneira de enunciar o problema en-
tende que o habitus se mostraria pela triangulacdo en-
tre padrao civilizador, estrutura social e estrutura de per-
sonalidade, como nos diz Norbert Elias (1994, p. 150):

Esse habitus, a composicdo social dos individuos, como que
constitui o solo de que brotam as caracteristicas pessoais me-
diante as quais um individuo difere dos outros membros de
sua sociedade. Dessa maneira, alguma coisa brota da lingua-
gem comum que o individuo compartilha com outros e que
¢, certamente, um componente do habitus social — um estilo
mais ou menos individual, algo que poderia ser chamado de
grafia individual inconfundivel que brota da escrita social.

Nesse sentido, como queremos propor, a relagdo en-
tre agéncia e estrutura sera espelhada na relagdo entre tradicao
e inovagdo. Esta ultima, do ponto de vista da “cultura popu-

lar”, foi abordada acima sobretudo pela otica da produgdo e
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composi¢do, especificamente aquelas executadas por via da
tradi¢do oral. No entanto, notamos como a cultura popular foi
historicamente influenciada pelas escrituras, principalmente
ap6s a Reforma, a alfabetizacdo massiva e a invencao da im-
prensa com a difusdo mais ampla dos livros, especialmente no
contexto europeu. Nesse sentido, a pratica da “leitura” torna-se
um importante tema de reflexdo na medida em que evoca o con-
sumo dos bens simbolicos. A cultura popular, como se sabe, diz
respeito a modos de usar, a praticas orientadas por logicas es-
pecificas, e se as escrituras entram no terreno do povo, entdo, a
recepcao torna-se problematica. Roger Chartier (1995, p. 185)
afirma: “Aparentemente passiva e submissa, a leitura é, na re-
alidade, e a sua maneira, inventiva e criadora”. Ha sempre um
intervalo entre o texto propriamente dito € o que a interpretagao
faz dele. A histdria da cultura popular que encontra as escritu-
ras pela frente ganha ao focar mais na comunidade dos leitores

e os seus modos de ler e interpretar os textos do que propria-
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mente no significado intrinseco das escrituras enquanto tais.

E justamente a respeito das interagdes entre cultura
popular e erudita, bem como entre tradicao oral e escritura, que
a historia de um moleiro de Friuli do século XVI, Domenico
Scandella, mais conhecido por Menocchio, torna-se relevante
aqui para o nosso argumento. Sabemos de Menocchio por duas
vias indiretas: primeiramente, os registros dos julgamentos in-
quisitoriais, e, depois, a reconstrucao historiografica do person-
agem feito pelo historiador italiano, Carlo Ginzburg (2015), no
livro O Queijo e os Vermes. Mennochio, portador de crengas
irreverentes e aparentemente heréticas, no contexto de sua
época, fez oposicao a autoridade das comunidades eclesiasti-
cas. O moleiro apostava na negagao da divindade de Cristo, re-
cusava parcialmente as escrituras em nome de uma ética mais
palpavel e objetiva, ignorava a importancia do batismo, prega-
va uma palavra de tolerancia contra as investidas inquisitoriais

e, principalmente, apesar de nao negar a existéncia da divin-
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dade, recusava Deus como o principio criador do universo.

A cosmogonia de Menocchio parte do caos, uma espé-
cie de turbuléncia original, fomentado pelos quatro elementos.
O caminho natural do caos ¢ encontrar a ordem, assim como
da imperfei¢do segue a perfei¢do. A atividade de moleiro pos
Menocchio em contato com a fabricagdao do queijo, alimen-
to que depende da putrefacdo do leite, donde surgem os “ver-
mes”. O queijo € a massa que surge da intera¢ao caotica dos
elementos, tal como os vermes, os anjos sdo o produto desse
movimento: “Eu disse que segundo meu pensamento e cren¢a
tudo era um caos, isto é, terra, ar, agua e fogo juntos, e de
todo aquele volume em movimento se formou uma massa do
mesmo modo como o queijo é feito do leite, e do qual sur-
gem os vermes, e esses foram os anjos” (GINZBURG, 2015,
p. 37). Ginzburg se coloca constantemente a pergunta acerca
das fontes de Menocchio, afinal, como este moleiro poderia

mesclar ideias tdo insolitas numa linguagem defensavel diante

Revista Textos Graduados - Numero 1, Volume 5, Janeiro 2019

Artur André Lins

dos interrogatorios inquisitoriais? Uma hipotese levantada
pelo historiador sugere que o segredo esta na “chave de leitu-
ra” de Menocchio, ndo propriamente o que ele lia, mas o modo
como ele se apropriava da literatura, isto ¢, uma leitura seletiva
segundo a qual determinadas palavras, frases, maximas, rece-
biam énfase de acordo com os contetidos provenientes da cul-
tura oral nele [no moleiro] incorporada: “Foi o choque entre a
pagina impressa e a cultura oral, da qual era depositario, que
induziu Menocchio a formular — para si mesmo, em primeiro
lugar, depois aos seus concidaddos e, por fim, aos juizes — as
‘opinioes [...] [que] sairam da sua propria cabe¢a’” (GINZ-
BURG, 2015. p.72-73). O efeito dessa transliteragdo operada
pela “chave de leitura” de Menocchio demonstra um poten-
cial criativo e transgressor. Por um lado, metaforas colhidas
na instancia da experiéncia cotidiana — “crian¢a no ventre da
mae”; “rebanho”; “carpinteiro”; “banco’; “queijo”; “vermes”

—, por outro lado, conceitos eruditos — “perfeicao”; “imper-
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feicdo”; “substancia”; “matéria”; “vontade”, “intelecto” e
“memoria” — compunham o quadro heteroclito do imaginario
daquele sujeito: cristianismo; neoplatonismo; filosofia es-
colastica; materialismo elementar; radicalismo camponés; cul-
tura oral, assim por diante (GINZBURG, 2015, p. 105-107).

O conhecimento que anima as palavras deste insoli-
to moleiro parte fundamentalmente de trés fontes: 1) os seus
poucos livros e a sua genial “chave de leitura”; 2) o radical-
ismo camponés oriundo da tradi¢do oral; 3) a observagdao
empirica e a competéncia comunicativa e expressiva da in-
dividualidade do personagem. A ousadia do falatério de um
moleiro que desafiou a doutrina dos clérigos gerou espanto
tanto por parte dos seus concidadaos quanto pelos seus juiz-
es-algozes. A fogueira foi o destino de Menocchio, que mor-
reu silenciado por seguir o batimento da sua pulsdo, isto &,
falar sobre 0 mundo, inventar uma cosmologia, criar uma te-

’

oria valendo-se da propria vivéncia. E interessante ver como
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as fogueiras tomam novas formas, novas justificativas e con-
textos. Podemos nos perguntar diariamente o quanto de nossa
criatividade foi lancada a fogueira enquanto as estruturas de
poder do saber socialmente legitimado e autorizado impdem
os limites das sombras e o imperativo do silenciamento.
III — O “popular” na composi¢cao das Imagens do Brasil
Nessa sessdo, propomos qualificar o problema da me-
diacao do “popular” no interior das disputas simbolicas que
deram origem ao mito do “povo-nagdo” no Brasil. Para tan-
to, apresentamos aquilo que seria a fungdo social desse mito e
como o mesmo se relaciona com as ideias de tradicdo inven-
tada e imagem de pais. Seguindo, propomos uma interlocucao
entre duas imagens do Brasil: a versdo romantica de O Gua-
rani ¢ a versao modernista do Manifesto Antropofago. Com-
preendemos que o mito do povo-nagdo, ao referir-se a uma
comunidade de ascendéncia originaria, ergue fronteiras por

delimitagdo negativa entre o proprio e o estrangeiro, proceden-
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do por movimentos de inclusdo abstrata e exclusio concreta 3.
A forga integrativa do nacionalismo moderno provém da sua
capacidade de auto-estilizagdo, auto-compreensdo e auto-cer-
tificacdo da comunidade politica: o particularismo enquan-
to forma simbodlica fundada na origem comum do “povo” 4.

O mito do povo-nagao pensado a luz da estrutura politi-
ca moderna qualifica o padrdo de integragdo social pela ab-
stracdo simbdlica. Na sua representa¢do cldssica, a imagem do
povo-nacao — cujo suporte sdo os conceitos de unidade e total-
idade — espelha a consciéncia de si da identidade politica cole-

tiva. Visto por n6s como efeito de formagdes conceituais, o po-

vo-nag¢do, na esteira da invengao das tradigdes, revela o processo

3Ver: Jesus Martin-Barbero (2015).

4Jurgen Habermas (2002, p. 132) diz: “Permitiu-se que a tensdo en-
tre o universalismo de uma comunidade juridica igualitiria e o par-
ticularismo de uma comunidade histérica que partilha de um mes-

mo destino integrasse a conceitualidade do Estado nacional”.
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3, seja por

de construgao do “transcendental historico comum”™
via da teatralizacao e ritualizacdo dos elementos simbolicos da
tradicdo, seja por via da sedimentag¢do da comunidade nacional
imaginada ©. Walter Benjamin (2005), ao escrever as teses “So-
bre o conceito de historia”, nos lembra que o historicismo, en-
quanto a narrativa dos vencedores, planta uma “imagem eter-
na do passado "através de uma indecorosa colagem de fatos a
serem preenchidos por um “tempo vazio e homogéneo”. Esse

tempo vazio e homogéneo ¢ o lampejo da “tempestade do pro-

gresso” anunciada pelo Estado-nacional e o regime de excecdo

5Pierre Bourdieu (2013, p. 116) diz: “A construgdo do Estado ¢ acompan-
hada pela construcdo de uma espécie de transcendental histérico comum,
imanente a todos os seus sujeitos. Através do enquadramento que impde
as praticas, o Estado instaura e inculca formas e categorias de percepc¢ao
e de pensamento comuns, quadros sociais da percep¢do, da compreensao
ou da memoria, estruturas mentais, formas estatais de classificagdo”.

6 Ver: Benedict Anderson (1983).
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que se confirma pela regra. Notamos que na base do exercicio
de dominagdo das estruturas de poder habita uma politica de
memoria que mobiliza os recursos de legitima¢do da ordem
social. Essa politica de memoria, curiosamente na época da
modernidade, recebeu o nome de “tradicao” (LOWY, 2005).

O que significa a tradicao? Qual ¢ a justificativa soci-
oldgica para a existéncia de tradigdes? Eric Hobsbawn (1997),
reconhecido historiador marxista, possui um texto em que se
debruca sobre o problema da “Invencdo das Tradigdes”. Por
“tradicao inventada” o autor compreende algo distinto de “cos-
tume”, pois enquanto este Ultimo seria invariavel, a tradi¢dao
tenderia ao dinamismo. O conceito de tradigdo inventada ¢ da
seguinte maneira elaborado: “um conjunto de praticas, normal-
mente reguladas por regras tatica ou abertamente aceitas; tais
praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar cer-
tos valores € normas de comportamento através da repeticao,

o que implica, automaticamente, uma comunidade em relagao

Revista Textos Graduados - Numero 1, Volume 5, Janeiro 2019

Artur André Lins

ao passado” (HOBSBAWN, 1997, p. 9) Alinhado ao processo
historico de formagao do Estado moderno, as tradi¢des nacio-
nais foram inventadas a partir da encenacao, teatralizagao, for-
malizagdo e ritualizagcdo das expressdes populares. Destaca-se
trés modalidades inventivas da tradi¢do: 1) simboliza¢do da
coesao social pela admissdo da comunidade nacional; 2) le-
gitimacao de instituicdes, status e relacdes de autoridade; 3)
socializacdo pela inculcagdo de ideias e sistemas de valores,
bem como por padrdes normativos de conduta (HOBSBAWN,
1997, p. 21). O processo de invengdo das tradi¢des articula-se
como a operagao crucial da politica de memoria dos Esta-
do-nacionais por via da “criacdo, demoli¢dao e reestruturagao
de imagens do passado que pertencem nao s6 ao mundo da
investigacao especializada, mas também a esfera publica onde
0 homem atua como ser politico” (HOBSBAWN, 1997, p. 22).

Na historia do pensamento social brasileiro ¢ pos-

sivel caracterizar um caleidoscopio multiplo e variado de
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imagens dos tropicos. Retratos, interpretacdes, imagens ¢ te-
orias sobre o Brasil j4 serviram de diagnostico para a tom-
ada de agdes coletivas concretas. E muito importante com-
preender o vinculo efetivo entre a imagem de pais que se
tém e a disposi¢do dos seus habitantes em construi-lo tal qual
imaginam os atributos de sua propria terra. As imagens, por
vezes, ndo somente representam, mas apresentam uma re-
alidade constitutiva. Arriscamos a dizer que as imagens de
pais, que para os seus nativos sdo verdadeiras “imagens de
mundo”, jogam um papel na modalizagdo historica das esti-
mas e prestigios dos conterraneos, o que importa do ponto de
vista dos modos de vida socialmente planejados e desejados.
No entanto, a imagem pressupde um enquadramento e uma
composi¢do em que determinados elementos sdo seleciona-
dos e outros deslocados. Imaginar um “povo-nagdo” ¢ uma
pratica deciséria que envolve relagdes de forca impactantes.

Em 1857, O Guarani, obra emblematica do romantis-
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mo brasileiro, ¢ publicado no formato periddico de folhetins
assinados pelo escritor e politico brasileiro José de Alencar.
Elaborado aos moldes miticos, a narrativa da fundagdo da
brasilidade ganha contornos é€picos e liricos constitutivos
de uma imagem de pais. O enredo se passa no contexto de
uma familia do interior do Rio de Janeiro em que se vivem
determinados personagens. D. Antonio de Mariz, patriarca e
fidalgo portugués, marido de D. Lauriana e pai de dois filhos
legitimos, D. Diogo e Cecilia, e também de uma filha bastar-
da, Isabel. A historia se desenvolve a partir de um assassinato
cometido por D. Diogo ao matar uma indigena aimoré. A situ-
acdo causa um desconforto entre a familia de D. Anténio de
Mariz e a comunidade dos aimorés, de tal modo que a vida de
Cecilia passa a ser constantemente ameacada. Entra em cena
o indio goitacd, Peri o salvador, descrito por D. Antonio de
Mariz como “cavaleiro portugués no corpo de um selvagem”.

Para os propositos desse ensaio, convém ressaltar a
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analise feita por Renato Ortiz (1992) acerca do mito fundador
da brasilidade tal como representado em O Guarani. Seguindo
a sensibilidade analitica do estruturalismo levi-straussiano, o
autor propde uma série de oposi¢des que permitem clarear a
imagem subjacente ao mito escrito por José¢ de Alencar. Na
primeira oposi¢ao, por um lado, temos Peri, um indigena goi-
taca com feigdes polidas e guerreiras, a idealizacdo do bom
selvagem afeito aos costumes da mais “alta” corte; por outro
lado, os aimorés sdao representados como indigenas barbaros
e degenerados, sujos e grotescos, bem como canibais antro-
pofagicos. Temos, assim, de um lado a pureza e de outro a
impureza, de um lado a humanidade e de outro a animalidade,
bem como a oposi¢do entre cultura e natureza, espirito e cor-
po, céu e terra. A segunda oposicao significativa € estabelecida
entre Ceci, a filha legitima, branca, bela, recatada e do lar, de
um lado, e a filha bastarda, Isabel, uma mestica representada

pela sedugdo de sua carne: o pudor contra sensualidade. Pert,
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um indio despossuido da sua indigenidade, Ceci, uma mulher
despossuida da sua feminilidade e animalidade. Os aimorés,
indigenas despossuidos da sua espiritualidade, Isabel, mul-
her despossuida da sua humanidade. No processo de lavagem
das impurezas, José¢ de Alencar ergue uma imagem romanti-
ca da origem da brasilidade pela fusdo mitica entre dois ti-
pos ideais: Ceci e Peri, unico tipo de mesticagem aceitavel
para uma época marcada pelo ideal do embranquecimento
enquanto a solu¢do para uma terra considerada sem passado
histérico digno e legitimo. No periodo que abrange o século
XIX, vigorava a concepcao da degenerescéncia mestiga sus-
tentada pela teoria da hibrida¢do vulgarizada, no Brasil, por
Conde de Gobineau. Assim, conforme nos fala Ortiz (1992,
p.94): “O futuro de Peri e Ceci mostra que, apos o batismo do
selvagem e a naturalizagdo da cultura, o Brasil pode nascer
como a fusao de duas ragas miticas, mas nao como mistura

de etnias realmente diversas”. E ¢ justamente nesse sentido
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que o mito fundador da brasilidade, onde ndo hé espago para o
negro, constitui uma imagem romantica de pais, alinhada aos
pressupostos contemporaneos de 1857: “Sobram Peri e Ceci,
como numa arca de Noé, eles agora tém tempo e espago su-
ficientes para engendrar a nacdo brasileira. Um Brasil casto
e puro, distinto do pais do futebol e do carnaval, no qual as
mulheres se distanciam da lubricidade que exportamos como
simbolo da brasilidade” (ORTIZ, 1992, p. 96). Sintomati-
co da centralidade que ocupa o romance de José¢ de Alencar
no mito fundado do pais, O Guarani recebeu nada menos
que onze adaptagdes para o cinema no periodo entre 1908 a
1996, inundando o espago simbdlico nacional de imagens e

sentidos compartilhados (SCHVARZMAN & TANEZ, 2012).

Revista Textos Graduados - Numero 1, Volume 5, Janeiro 2019

Figura 1. Cena de O Guarani, filme de 1920.
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Figura 3. O Guarani, filme de 1996

Figura 2. O Guarani, filme de 1979
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No anverso da imagem acima apresentada, Oswald de
Andrade, representante do modernismo brasileiro da década de
1920, adota a perspectiva dos aimorés, isto ¢, da antropofagia
como imagem do Brasil. O caso inso6lito de um modernismo
sem modernizacao, a Semana de Arte Moderna de 1922, finan-
ciada pela elite paulista, apesar reivindicar um ar mudancista e
esquerdista, era composta majoritariamente por intelectuais e
artistas com livre transito pelos “espagos de cultura” da Euro-
pa, onde beberam da fonte das vanguardas modernistas. O es-
pirito de critica aos canones estéticos trouxe ao pais, na pena de
Oswald de Andrade (1928), a perspectiva segundo a qual “So
a Antropofagia nos une”. O Manifesto Antropofagico, publi-
cado em maio de 1928, apresenta verdadeira reviravolta em
relagdo as imagens de pais. Era comum, em meio aos intelectu-
ais brasileiros do inicio da década de XX, uma perspectiva am-
bigua acerca da influéncia estrangeira na formacao das “ideias

brasileiras”. Afinal, éramos copia e nada mais? O sentimento
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de “ideias fora do lugar” desabrochava o vazio travestido em
condenacao da auto-imagem pessimista cultivada pelos mais
refinados e livrescos setores das classes dominantes brasileiras.

Pareceu necessario anunciar o seguinte: “So me inter-
essa o que ndo ¢ meu”, pois nunca fomos de fato catequizados
por outrem, mas o que fizemos s6 se explica pelo carnaval, di-
zia Oswald. A consumacao da carne alheia daria o tom da for-
macao da identidade nacional brasileira, esta impura transfig-
uracao subversiva, ou “a transformagdo permanente do Tabu
em totem”. Antropofagos contra a repressao civilizatoria dos
instintos carnais! Fosse necessario dizer que do “rotamento
dindmico dos fatores destrutivos” nasceu a “Poesia Pau-Bra-
sil”, uma nova perspectiva: “o contrapeso da originalidade
nativa para inutilizar a adesdo académica”. Versao triunfalis-
ta do “atraso”, Oswald declara ser a antropofagia brasileira a
obra de genuinos “Bdrbaros, crédulos, pitorescos e meigos” .

Haroldo de Campos (1992), poeta e critico literario
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brasileiro da segunda metade do século XX, em “Da Razdo
Antropofagica: dialogo e diferen¢a na cultura brasileira”,
apresenta a tensdo entre o nacional € o universal na constitu-
icdo das imagens de Brasil, sobretudo a partir do modernismo
oswaldiano. Critico da concepgao segundo a qual “vanguarda”
e “subdesenvolvimento” sdo incompativeis, Haroldo de Cam-
pos (1992, p. 233) sugere a possibilidade sempre latente do
“novo” emergir na ocasido das sociedades periféricas, pois,
como diz o autor, nossa situagdo assemelha-se mais a um
“paralelograma de for¢as em atrito dialético e ndo equagdo
a uma incognita mimético-pavioviana”. A leitura feita por
Haroldo de Campos sobre a antropofagia oswaldiana parte de
uma lente ja informada pelo pds-estruturalismo francés, onde
as nogoes de copia e originalidade recebem outras coloragdes,
veementemente contrario a metafisica ocidental logocéntrica
da uncdo platénica da Origem e do Unico, bem como ple-

namente afeito as rupturas dialdgicas da diferenga e da des-
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continuidade. Assim, Haroldo de Campos (1992, p. 234) diz:

Creio que, no Brasil, com a “Antropofagia” de Oswald de
Andrade, nos anos 20, tivemos um sentido agudo dessa
necessidade de pensar o nacional em relacionamento di-
alogico e dialético com o universal. A “Antropofagia” os-
waldiana ¢ o pensamento da devoracdo critica do legado
cultural universal, elaborado ndo a partir da perspectiva
submissa e reconciliada do “bom selvagem” (idealizado sob
o modelo das virtudes europeias no Romantismo brasile-
iro de tipo nativista, em Gongalves Dias e José de Alencar,
por exemplo), mas segundo o ponto de vista desabusado
do “mau selvagem”, devorador de brancos, antropofago

Para os fins deste ensaio, torna-se heuristica a dis-
tingado feita por Haroldo de Campos entre “nacionalismo on-
tologico” e “nacionalismo modal”. O nacionalismo ontoldgi-
co inspira-se na possibilidade de um Logos nacional pontual
garantido pela metafisica ocidental da presenca. Através da
filosofia do Unico e do Mesmo, o “carater nacional” enquanto
substancia entificada se exerce no momento da encarnacao do
“espirito do povo” no corpo social organico, assim “obscu-
recendo-se a diferenca (as disrupg¢oes, as infracoes, as mar-

gens, o monstruoso) para melhor defini¢io de uma estrada



A Invengdo do Popular: algumas notas sobre as mediagées historicas de uma categoria erudita Artur André Lins

real: o tragado retilineo dessa logofania da historia” (DE
CAMPOS, 1992, p.236). O nacionalismo modal, por sua vez,
consiste na expressao do movimento dialdogico da diferenca
pela assun¢do do des-carater, da ruptura e da fragmentacao
como constitutivas da imagem de pais. A facanha carnava-
lesca do modernismo oswaldiano incumbiu-se de expressar o
nacionalismo modal na medida em que substituiu o “Guara-
ni cavalheiresco” pelo “trickster-antropofogo”, o Peri pelo

aimoré¢, o herdi pelo anti-her6i (DE CAMPOS, 1992, 237).
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Figura 4. Theodore de Bry — Gravura, 1592
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Figura 5. Tarsila do Amaral — Abaporu, 1928
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Figura 6. Tarsila do Amaral — Operarios, 1933.
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A gravura que ilustra cenas de canibalismo ¢ ofere-
cida por Theodore de Bry, compondo, assim, um acer-
vo de imagens e narrativas sobre o chamado Novo Mundo.
Em tela: cenas de canibalismo dos indios tumbinamba na
colonia portuguesa. A imagem sugere o processo de deglu-
ticdo dos povos entre si como ato inaugural da formacao
social que ali se estenderia no tempo e no espaco. Por out-
ro lado, a famosa obra de Tarsila do Amaral, Abaporu, sim-
bolo do movimento antropofagico, significa “homem que
come gente”. A outra ilustracdo, em referéncia ao quadro
Operdarios, também de Tarsila do Amaral, nos evoca a com-
posi¢do mestiga e multiforme do povo, da classe trabalhadora.

Se por um lado n’ O Guarani a imagem de pais esta vin-
culada a uma acepcao de “popular” asséptico, idealizado e pu-
rificado pelas virtudes morais ditas civilizadas, por outro lado a
Antropofagia pinta uma imagem de pais pela figura do popular

mestico, heterdclito e hibridizado pela mescla subversiva das
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diferencas. E possivel dizer que a imagem roméntica do Brasil
oferecida por José de Alencar estd em sintonia com a politi-
ca nacional de embranquecimento do final do século XIX. Na
outra direcdo, o modernismo antropofagico, além de ter sido
convalidado pelo “tropicalismo” das décadas de 60 e 70, esta-
belece afinidade com a positivagdo da mestigagem. Importante,
nesse sentido, € enfatizar o modo pelo qual as imagens de pais
dialogam entre si transhistoricamente na composi¢ao da cultu-
ra popular e da identidade nacional em solo brasileiro, dando o
tom das politicas de memoria de construcao do “povo-nagdo’” na
disputa e implementacgao circunstanciadas dos projetos de pais.
IV — Por uma critica dialética da razio antropofagica

Vimos que ha uma ténue diferenga entre a invengao
do “popular” em determinados paises europeus se comparado
ao processo brasileiro, pois enquanto os romanticos europeus
reivindicavam um passado organico e vivido, os romanticos

brasileiros se deparavam com a situagdo entdo constrange-
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dora da mesticagem no contexto do imaginario de €poca, o
que desembocou numa guinada naturalista. Havia, portanto, o
sentimento de inadequacdo dos intelectuais brasileiros quan-
do obstinados a tragar uma imagem do carater nacional que
fosse minimamente orgulhosa. E justamente esse mal-estar
quanto a experiéncia da vida cultural brasileira o tema privi-
legiado do célebre ensaio do cientista social e critico literario,
Roberto Schwarz (2005), intitulado Nacional por subtragao.

O diagnostico fatidico de uma mal-estar entre a intelli-
gensia ¢ marcado pela sensacao de que a cultura nacional bra-
sileira constitui mera imitagdo de carater posti¢o, inauténtico
e copioso. Desde entdo uma busca inveterada pela autentici-
dade e singularidade nacionais passou a constituir parte fun-
damental da agenda de pesquisa dos intelectuais brasileiros:
a preocupac¢do com “nagdo” e os seus atributos significativos
para a constru¢do do povo. A esperanca de fazer desabrochar

a “cultura nacional verdadeira” era entendida a partir da op-
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eracao de subtragdo daquilo que ndo ¢ nativo, ou seja, os el-
ementos anteriores de um ‘“corpo estranho” e “imprdprio”.
Afinal, o resultado da subtracdo seria a substancia auténtica
do pais, pois assim era entendido o nacional por subtragdao
(SCHWARZ, 2005, p. 114). Desse modo, a heranca colonial
era alvo de disputas simbolicas acirradas: “A alguns a her-
anga colonial parecia um residuo que logo seria superado
pela marcha do progresso. Outros viam nela o pais auténtico,
a ser preservado contra imitagoes absurdas” (SCHWARZ,
2005, p. 129). Nota-se, no processo historico brasileiro, a pe-
culiaridade da situagdo colonial do letrado como solidario da
metropole, bem como tributario do canone cognitivo ociden-
tal. Uma vez que a independéncia ndo marcou ruptura com
a estrutura social precedente, tampouco gerou-se uma dis-
posi¢do que oferecesse a vida cultural brasileira uma existéncia
autonoma em relagdo a sua propria heranga. A reflexdo segue a

linha da critica pds-colonial acerca da colonialidade do saber.
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No entanto, com o desenrolar do tempo e das disputas
simbolicas, a imagem de pais se transfigurou em véarias nuanc-
es, dentre as quais a positivacdo da mesticagem e o reconhec-
imento do (des)carater hibrido da cultura brasileira. Contudo,
engana-se aquele que imediatamente aplaude a positivacao da
mesticagem haja vista os efeitos perversos engendrados pelo
mito da democracia racial, i1sto €, o mito da convivéncia cordial
entre a trés ragas fundadoras. O modernismo antropofagico os-
waldiano cumpre papel fundamental numa espécie de revira-
volta valorativa, ao atritar o particular e o universal de forma
até entdo pouco vicejada, alcando a cultura brasileira — avant
la lettre — ao patamar de patrimonio excepcional e universal da
humanidade. Mais recentemente, num didlogo transhistorico
entre imagens de pais, a leitura do modernismo antropofagico
pelo crivo da filosofia francesa e do tropicalismo brasileiro, jun-
tamente aos processos multidimensionais da globalizacao da

segunda metade do século XX, serviu como “um dlibi desajeit-
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ado e rombudo para lidar acriticamente com as ambiguidades
da cultura de massa, que pedem lucidez” (SCHWARZ, 2005,
p. 122). Para Roberto Schwarz (2005, p. 123), a desconstrugao
cultural ou filosofica da nocao de copia, tal como previsto dif-
erencialmente pela razdo antropofagica e pelo pds-estrutural-
ismo francés, apresenta uma “inocéncia programdtica” com
a qual se “ignora o constrangimento”. E nesse sentido que se
torna pertinente uma critica dialética da razdo antropofagica.

A partir da transposicao da logica da dependéncia e da
geopolitica internacional para a linguagem da historiografia da
cultura no Brasil 7, Roberto Schwarz (2005, p.135) anuncia o
movimento da sua critica: “Jd o critico dialético busca no mes-

mo anacronismo uma figura da atualidade e de seu andamento

7Roberto Schwarz (2005, p.135) diz: “A historiografia da cultu-
ra ficou devendo o passo globalizante dado pela economia e so-
ciologia de esquerda, que estudam o nosso ‘atraso’ como par-

te da historia contemporanea do capital e de seus avangos”.
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promissor, grotesco ou catastrofico”. As falsas oposi¢des entre
nacional e estrangeiro, entre original e imitado, conduzem a
uma visao incapaz de discernir a parte do estrangeiro no nacio-
nal, bem como a parte do original no imitado. O que importa do
ponto de vista da critica dialética poderia ser condensado em
trés topicos: 1) compreensao da “dimensdo organizada e cu-
mulativa do processo ”’; 2) compreensdo da ‘‘for¢a potenciado-
ra da tradig¢do”’; 3) a compreensao das “relagcoes de poder em
jogo, internacionais inclusive”. (SCHWARZ, 2005, p. 136).

Finalmente: constata-se a preocupagdo em afinar pon-
tos de vista estéticos a posicionamentos politicos, pois em
se tratando da constru¢do de “imagens de pais” através da
“invencdo do popular” a dimensdo da dominacdo simbolica
e, consequentemente, das relagdes de forga e poder, € parte

constitutiva dos processos sociais aqui propostos e debatidos.
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