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A desordem ¢ essencial a “criacdo”, a medida
que essa se define por uma certa “ordem”.

Esta criacdo de ordem leva em consideragdo
formagdes espontdneas que sao comparaveis
aquelas dos objetos naturais, que apresentam
simetrias ou figuras “inteligiveis” por si
proprias; e, por outro lado, leva em
consideragdo o ato consciente (isto €, que
permite distinguir e expressar separadamente
um fim e os meios).

Em suma, na obra de arte, dois componentes
estdo sempre presentes: 1° os que nds nado
concebemos a geragdo, que nio podem
expressar-se em atos, embora possam,
posteriormente, ser modificadas por atos; 2° os
que sao articulados, puderam ser pensados.

H4 em toda obra uma certa propor¢ao de seus
componentes, propor¢do que desempenha um
papel consideravel na arte. A medida que o
desenvolvimento de um componente ou de
outro ¢ preponderante, as épocas, as escolas, se
distinguem. Em geral, as reagdes sucessivas
que marcam a histéria de uma arte ininterrupta
ao longo do tempo, reduzem-se a modificacdes
desta propor¢do, a deliberagao sucedendo ao
espontaneo no carater principal das obras e,
reciprocamente. Entretanto, esses dois fatores

estdo sempre presentes.

A composicdo musical, por exemplo, exige a
tradugdo em sinais de atos (que terdo como
efeitos os sons) de ideias melddicas ou ritmicas
que se destacam do ‘“universo dos sons”
considerados como ‘“desordem” — ou melhor,
como o conjunto virtual de todas as ordens
possiveis, sem que essa determinacgdo particular
nos seja, por si s6, concebivel. O caso da Musica
¢ particularmente importante; ¢ o que nos
mostra, no estado mais puro, o jogo de
formacdes e de construgdes combinadas. A
Musica € provida de um universo de escolha — o
dos sons amostrados do conjunto dos ruidos,
bem distintos destes e, que sdo, a0 mesmo
tempo, classificados e encontrados em
instrumentos que permitem produzi-los
igualmente por meio de atos. O universo dos
sons, uma vez bem definido e organizado, a
mente do musico encontra-se, de certa forma,
em um unico sistema de possibilidades: o
estado musical lhe ¢ conferido. Caso se
produza uma formag¢do espontanea, ela
imediatamente impde todo um conjunto de
relacdes com toda a totalidade do mundo
sonoro e, o trabalho refletido aplicara seus atos
sobre esses dados: ele consistird em explorar
suas diversas relagcdes com o dominio ao qual
pertencem seus elementos.

A ideia principal propde-se tal qual. Se ela
incita a necessidade ou o desejo de realizar-se,
ela se atribui um fim, que ¢ a obra; ¢ a
consciéncia desta destinagdo convoca todo o
aparato dos meios ¢ ela assume o aspecto da
acdo humana completa. Deliberagdes, pré-
conceitos, tentativas e erros, figuram esta fase
que eu nomeei ‘“articulada”. As nog¢des de
“inicio” e de “fim”, que sdo estranhas a
produgdo espontdnea, intervém igualmente
apenas no momento em que a criagdo estética
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deve evidenciar as caracteristicas de uma
fabricagao.

Em matéria de poesia, o problema ¢ bem mais
complexo. Resumo as dificuldades oferecidas:

A. A poesia ¢ uma arte da linguagem. A
linguagem ¢ uma combinacdo de fungdes
inteiramente heteroclitas, coordenadas em
reflexos adquiridos por um uso que consiste
em incontaveis tentativas e erros. Elementos
motores, auditivos, visuais € mnemonicos
formam grupos parcialmente estaveis; assim
como suas condi¢des de produgdo, emissdo e
os efeitos de sua recepcao sdo sensivelmente
diferentes de acordo com as pessoas. A
pronuncia, o tom, o aspecto da voz, a escolha
das palavras; — por outro lado, as reagdes
psiquicas provocadas, o estado da pessoa com
a qual comunica-se... demasiadas varidveis
independentes e fatores indeterminados. Este
discurso ndo leva em consideracdo a cufonia;
esse, desconsidera a sequéncia logica; aquele
ignora a verossimilhanga..., etc.

B. A linguagem ¢ um instrumento pratico;
demasiadamente, ela esta atada ao “eu”, que ela
exprime, pelo mais curto, todos os estados a ela
proprios, de modo que suas virtudes estéticas
(sonoridades, ritmos, ressonancias de imagens,
etc.) sdo constantemente negligenciadas e
tornadas imperceptiveis. Chegamos a considera-
las da mesma maneira que a mecanica considera
o atrito (Desaparecimento da Caligrafia).

C. A poesia, arte da linguagem, €, pois,
obrigada a lutar contra a pratica e a aceleracdo
moderna da pratica. Ela valorizara tudo o que
possa diferencia-la da prosa.

D. Assim, diferentemente do musico € menos
feliz, o poeta ¢ intimado a criar, a cada criacao,
o universo da poesia; isto é: o estado

psiquico e afetivo no qual a linguagem pode
desempenhar um papel totalmente distinto
deste de significar o que ¢, foi ou serd. E
enquanto a linguagem pratica ¢ destruida,
consumida, uma vez o objetivo atingido (a
compreensdo), a linguagem poética deve
almejar a conservagdo da forma.

E. Significacdo ndo ¢, pois, para o poeta o
elemento essencial e, finalmente o tUnico, da
linguagem: ela ¢ somente um de seus
constituintes. A opera¢do do poeta se exerce
por meio do valor complexo das palavras, ou
seja, compondo simultancamente som e
sentido, (eu simplifico...) como a algebra
operando em numeros complexos. Lamento
por essa imagem.

F. Semelhantemente, a nocdo simples de
sentido das palavras ndo satisfaz a poesia: falei
sobre ressonancia, hd pouco, figuradamente.
Gostaria de fazer alusdo aos efeitos psiquicos
produzidos pelos grupamentos de palavras e de
fisionomias de palavras, independentemente de
relacdes sintaticas e, pelas influéncias reciprocas
(isto €: ndo sintaticas) de suas proximidades.

G. Enfim, os efeitos poéticos sdo instantaneos,
assim como todos os efeitos estéticos, como
todos os efeitos sensoriais.

A poesia ¢, portanto, essencialmente “in actu”.
Um poema existe apenas no momento de sua
dicgdo e, seu valor verdadeiro ¢ inseparavel
desta condi¢ao de execuc¢do. Isto mostra até
que ponto o ensino da poesia é absurdo, o qual
se desinteressa totalmente pela pronuncia e
diccao.

Proveniente de tudo isso, a criagdo poética ¢
uma categoria muito particular dentre as
criacdes artisticas; devido a natureza da
linguagem.
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Essa natureza complexa faz com que o estado
nascente dos poemas possa ser bem diverso:
ora um certo assunto, ora um grupo de
palavras, ora um simples ritmo, ora (mesmo)
um esquema de forma prosodica, podem servir
de germes e desenvolver-se em uma peca
organizada.

E um fato importante, assinalar essa
equivaléncia aos germes. Esqueci, dentre
aqueles que citei, de mencionar os mais
surpreendentes. Uma folha de papel branco;
um tempo vazio; um lapso; um erro de leitura;
uma pena agradavel a mao.

Nao adentrarei no exame do trabalho consciente,
nem na questdo de analisd-lo em atos. Quis
apenas oferecer uma ideia bem resumida a
respeito do dominio da invengdo poética
propriamente dita, que nao deve ser confundido,
como o fazemos constantemente, com aquele da
imaginacao sem condi¢des e sem matéria.
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