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RESUMO: A questdo da invisibilidade do tradutor é bastante debatida dentro dos
estudos da tradugdo, sobretudo com relagdo a textos literarios. Contudo, pouco se
estuda a questao no contexto da traducdo de quadrinhos, causando uma lacuna
nessa area. No Brasil, a producao e a circulagcdo de quadrinhos tém aumentado
gracas a sua crescente popularizacdo, gerando uma nova demanda no mercado: a
tradugdo de quadrinhos. Assim, o presente trabalho visa refletir sobre como se da
a questao da visibilidade do tradutor nos quadrinhos, trazendo alguns exemplos
para discussdo, para também refletir sobre possiveis motivos para que tal
visibilidade seja mais possivel em tal género. Para atingir seus propdsitos e
contribuir com o estudo da traduc¢do de quadrinhos, o referencial te6rico adotado
enfoca possiveis relagdes entre texto e imagem de Barthes (1990), e algumas
consideragdes sobre os quadrinhos de Umberto Eco (1993), que dao suporte as
reflexdes e andlises.

Palavras-chave: Tradugdo, quadrinhos, visibilidade do tradutor.

THE TRANSLATOR’S VISIBILITY AND AUTHORSHIP IN THE TRANSLATION OF
COMICS

ABSTRACT: The translator’s invisibility has been discussed within translation
studies, especially in relation to literary texts. However, when it comes to the
translation of comic books, this issue is rarely studied, causing a gap in the field.
In Brazil, the production and the circulation of comics have increased thanks to
their increasing popularization, generating a new editorial market demand: the
translation of comics. Thus, the present work aims at reflecting on the question of
the translator's visibility in comics, presenting some examples for discussion, and
also reflecting on possible reasons for such visibility appear to be more possible
in such a genre. To achieve its purposes and contribute to the study of the
translation of comics, the theoretical background adopted focuses on possible
relations between text and image by Barthes (1990), and some considerations on
comics by Umberto Eco (1993), which support the reflections and analyses.
Keywords: Translation, comic, translator’s visibility.
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Consideracgoes Iniciais

Os quadrinhos, em suas diversas formas, vém ganhando cada vez mais
destaque, ndo s6 no mercado, como na prépria academia. Por comporem um
género relativamente novo, ainda ndo foram objeto de tantos estudos quanto
outros géneros mais consolidados. Isso acontece também nos estudos da
tradugdo, pois somente nos ultimos anos os quadrinhos tém sido objeto de
pesquisas. Assim, a tradugao de quadrinhos é ainda um campo pouco explorado.
A fim de dar mais respaldo as reflexdes sobre a traducdo dos quadrinhos, algumas
pesquisas tém tomado as histérias em quadrinhos como uma forma de tradugao,
afinal, as imagens também sdo uma forma de representacdo do pensamento
(GUERINI; BARBOSA, 2013, p. 17). Para este trabalho, no entanto, sao
considerados apenas os quadrinhos que apresentam relacdo entre o signo verbal
e o signo imagético, visto que tradutores necessitam, minimamente, do signo
verbal para o trabalho de traducao.

Apébs a publicacdo de A Invisibilidade do tradutor (1995) de Lawrence
Venuti, o estudo da presenga do tradutor naquilo que traduz ganhou importancia.
Nesse contexto, o presente trabalho visa refletir sobre como se da a questao da
visibilidade do tradutor nos quadrinhos, trazendo alguns exemplos para
discussao, para também refletir sobre possiveis motivos para que tal visibilidade
seja mais possivel em tal género.

Para fins de organizagdo, a primeira se¢do deste trabalho apresenta um
breve apanhado histérico sobre a emergéncia dos quadrinhos. Recorre-se a
Luyten (1985) que apresenta a fusdo de meios artisticos como uma consequéncia
da época em que vivemos — assim como se deu com o teatro (que mistura
literatura e artes cénicas), e o cinema (que também mistura a literatura com
imagens em movimento e sons), entre outros. Logo, a fusdo entre géneros, e a
criacdo de novos géneros, pode ser considerada uma transformacdo natural da
comunicac¢do. Tal constatacao se justifica para a compreensao de como surgiram
os quadrinhos, e sua atual expansdo perante o publico. Dando sequéncia, a
proxima secdo apresenta reflexdes sobre a visibilidade do tradutor na tradugao de
quadrinhos, tomando Venuti (1995) como o principal tedrico para a discussdo
sobre a questdo, compreendendo a traducdo como uma pratica autoral. Alguns

exemplos de tradugdes de quadrinhos sdo trazidos para andlise, na terceira secao,
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e servem de suporte para as reflexdes. Esses exemplos sd3o analisados com foco na
questdo da visibilidade do tradutor. Por fim, algumas consideragdes finais sobre a

visibilidade do tradutor, na tradugdo de quadrinhos, sao apresentadas.

As histérias em quadrinhos: historia, disseminacdo e necessidade de

traducao

Ainda hda alguma controvérsia sobre o surgimento dos quadrinhos. A
literatura traz diversas divergéncias, pois alguns autores afirmam que foi no
Japdo, ja outros na Franca. Alguns voltam mais ainda no tempo e afirmam que os
quadrinhos iniciaram nos primérdios, quando o homem registrava nas paredes
seus rituais e situagdes do cotidiano. O fato é que é possivel afirmar que as
histérias em quadrinhos, como conhecemos hoje, representam um género
relativamente novo. A esse respeito, Bakhtin (2003) afirma que a lingua pertence
a uma atividade dialdgica entre sujeitos da intera¢do, inseridos em um contexto
sécio-historico, e tal dialogismo ocorre com o auxilio dos géneros discursivos.
Esses géneros, no entanto, ndo sdo fixos e imutaveis, visto que o contexto sécio-
histérico pode levar esses géneros a sofrerem variacdes. Assim acredita-se que
tenha acontecido com os quadrinhos, que se firmaram no periodo de p6s-guerra,
nos Estados Unidos e Japdo, como uma forma de entretenimento e contracultura,
incorporando o verbal ao imagético em sua composicao.

Se ndo existe um consenso sobre o que sdo os quadrinhos, existe,
entretanto, o reconhecimento de que ha elementos em comum nas diversas
formas quadrinisticas e, uma delas, é a presenca de uma narrativa. Como
Groensteen (2015) lembra, ndo sé a literatura utiliza esse recurso. O teatro, a
danca, a musica, e até mesmo a pintura, podem narrar algo. A diferenca é que os
quadrinhos utilizam diversos recursos para tanto como: imagens (ou figuras);
texto (que pode ser apresentado dentro de baldes, legenda e onomatopeias),
cores, quadros, a propria composi¢cdo e disposicdo dos quadros e dos textos,
expressoes faciais e corporais dos personagens, etc.,, sendo a combinagdo dos
recursos a sua marca. O que ocorre nos quadrinhos é um dialogismo entre esses
elementos, e esse didlogo é que constitui a leitura dos quadrinhos. Ainda sobre a

questdo dos géneros, Ramos (2009) entende que existe um campo maior, um
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hipergénero chamado de quadrinhos, que abriga diferentes géneros auténomos,
unidos por elementos comuns. Na sua perspectiva, o mangd seria um género,
dentro do subgénero quadrinhos. Ja Zanettin (2014), refletindo a respeito da atual

dificuldade sobre as definicoes de géneros, afirma que

parece ser mais apropriado se referir aos géneros dos quadrinhos do
que aos quadrinhos como género. Ao longo dos anos, e em todo o
mundo, os quadrinhos, de fato, desenvolveram toda uma gama de
géneros que podem ser comparados aos da literatura e do cinema.
(ZANETTIN, 2014, p. 5)t

Voltando aos mangas, como exemplo, Zanettin cita os variados géneros
desenvolvidos nos mangas, em funcao do publico alvo especializado, em que se
tem o shonen (para meninos), shojo (para meninas), seinen (homens adultos e
adolescentes), josei (mulheres adultas), entre tantos outros (2014, p. 4).

Com relagdao a sua disseminagdo, pode-se afirmar que os quadrinhos
ganharam popularidade e surgiram como uma manifestagdo cultural de massa nos
EUA, sendo inicialmente publicados por jornais, mas, por questdes politicas e
ideoldgicas, muitos jornais foram deixando de publica-los. Foi entdo que os
quadrinistas se aliaram aos Syndicates, que nada mais era do que um “esquema de
producao e distribui¢do das revistas em quadrinhos” (CHINEN, 2011, p. 44), sendo
considerado o grande marco das HQs2 Entretanto, s6 se tornaram realmente
populares com a imprensa moderna, por meio de jornais de grandes tiragens que
barateavam os custos das publicagdes (CHINEN, 2011). As HQs propagavam
discursos politicos-ideolégicos em um periodo de guerra, e acredita-se que isso
causou certa comocdo entre as pequenas editoras de jornais que as publicavam.
Como exemplo disso, tem-se a criagdo de super-heroéis que "agiam para o bem das
leis vigentes" (LUYTEN, 1985, p. 34), como o super-homem que combatia vildes e
o Capitdo América que lutava contra o nazismo (LUYTEN, 1985).

A partir de entdo, de acordo com Luyten (1985), os quadrinhos foram

ganhando forga e conquistando leitores, de forma que a populagdo passou a

1 Traducgdo nossa: [..] it would appear more appropriate to refer to the genres of comics rather
than to comics as a genre. Over the years and across the world comics have in fact developed a
whole range of genres which may well compare to those of written literature and cinema.

2 No escopo deste artigo, usam-se os termos “quadrinhos” e “HQs” (histérias em quadrinhos) como
sin6énimos.
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consumi-los com mais frequéncia. Mais tarde, ao perceber o poder de
comunicacdo das HQs entre as massas, e o contetido ideolégico que podiam
carregar, o governo passou a propagar discursos contra os quadrinhos. Aqueles
contrarios a sua distribuicao, afirmavam que as HQs eram nocivas as criancas,
diziam que as tornavam rebeldes, e que poderiam, até mesmo, leva-las ao
homossexualismo e a delinquéncia, conforme Cirne (2005). Assustados e
atordoados por todo o contexto histérico de pés-guerra em que viviam, tanto pais
quantos professores compraram essa ideia e passaram a proibir seus filhos de
consumir quadrinhos. Contudo, bem como o Cirne (2005, p. 38) aponta, isso era
uma questdo de preconceito com relagdo ao crescimento da industria cultural que
se desenvolvia. Felizmente, houve uma reviravolta nos anos 60, quando a
academia francesa e a italiana comegaram a perceber o valor da comunicagdo de
massas, com toda sua carga cultural e ideoldgica que ela carregava em si, e deram
inicio aos seus estudos, passando, pouco a pouco, a reconstituir o valor dos

quadrinhos. E, ao invés de se questionar se o Batman era gay (CIRNE, 2005, p. 40),

questdes mais pertinentes, como por que ler quadrinhos — assim como se
questiona porque ler literatura classica — passaram a constituir o foco dos
estudos.

No Brasil, esse valor foi reconstituido, principalmente, apés a inclusao das
histérias em quadrinhos no Programa Nacional Biblioteca da Escola, em 2006, que
visava a distribuicdo e inclusdo das HQs nas escolas como auxilio a praticas
pedagébgicas, de acordo com Vergueiro e Ramos (2009). Com isso, e o fato de
comecarem a ser vistos como um género literario, passou-se a produzir um maior
numero de HQs, e, especialmente, adaptacdes em quadrinhos de obras literarias.
Embora, inicialmente, o motivo para essa expressiva producdo tenha sido de
cunho puramente mercantil, o fato é que se passou a consumir quadrinhos com
maior intensidade e, percebendo seu potencial, as editoras brasileiras passaram a
trazer mais quadrinhos produzidos fora, dando inicio a uma nova necessidade
editorial: as traducdes de quadrinhos. Com relagdo a formagdo dos tradutores,
ainda h4, no Brasil, relativamente poucos cursos especificos que se propdem a

especializar tradutores nessa area3, mas a procura ainda pode crescer, visto que

3 Até o momento, foi encontrado apenas um curso especifico de tradugdo de quadrinhos em EAD,
em S3do Paulo, entre minicursos e oficinas direcionadas a tradutores que aparecem
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os quadrinhos estdo cada vez mais popularizados, levando tanto a demanda por
tradutores especializados quanto ao interesse da academia por estuda-los mais
profundamente.

Definir os quadrinhos ainda é uma tarefa dificil, pois sua versatilidade e
complexidade abrangem uma alta gama de elementos que complicam uma
delimitacdo de conceito. Sabe-se que os quadrinhos utilizam dois cddigos de
signos: o verbal e o imagético (embora nem sempre o verbal precise aparecer). Os
quadrinhos sdo considerados como um género hibrido por essa constituicao, e as
histérias em quadrinhos se apropriam dessa relagdo entre texto e imagem para
compor o que Barthes (1990) chama de “cadeia flutuante de significados”. A esse
respeito, Barthes define duas fungdes que podem ser atribuidas a linguagem dos
quadrinhos: a de fixacdo e a de ligacdo. A fixacdo diz respeito a decodificacdo do
sentido denotativo da imagem mostrado pela palavra. E nessa decodificacio que
ocorre, entdo, a cadeia de significados sobre o qual o autor reflete, pois ha
situagdes em que a imagem necessita de um complemento dado, entdo, pela a
linguagem verbal. Ja naligacdo, a relagdo entre imagem e palavra é outra. A ligacao
se constitui por um encadeamento complementar, em que aimagem complementa
0 texto, num carater narrativo. Contudo, é preciso estar atento as funcdes
narrativa e descritiva exercidas pela imagem. Ainda com relagdo a esse ponto,
Umberto Eco (1993) percebe que hd uma relagdo entre signos e que também
podem estar em “referéncia a um dado c6digo ao que o autor se atém, presumindo-
0 do conhecimento de seus leitores” (1993, p. 131). Assim, nos quadrinhos, tais
relacdes e referéncias podem alternar e constituir em si desafios para o
tradutor/adaptador.

Outra questdo importante a ser esclarecida é em relacao a errénea ideia de
que os quadrinhos sdo mais faceis de ler, devido a constituicdo do seu proprio
género. Em geral, os quadrinhos contém menos textos do que obras literarias,
além de carregar uma linguagem mais coloquial por haver uma maior insercao de
didlogos. Na verdade, a leitura dos quadrinhos é bastante complexa, justamente
por conta dessas relagdes que o texto faz com a imagem. O leitor precisa estar

bastante atento ao que é expresso nas imagens por meio de expressdes, poses e

esporadicamente em instituicoes. A traducdo de quadrinhos é geralmente estudada e trabalhada
junto com outros tipos de tradugdo, conforme aponta Liberatti (2017).
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posicdes, cores, enquadramentos, diagramacdo dos quadrinhos, entre tantos
outros elementos visuais que aparecem nos quadrinhos. Todos esses elementos
fazem parte da complexidade, pois o leitor ndo precisa apenas interpretar o signo
verbal, como também o signo imagético. Cabe ressaltar que, antes de tudo, o

tradutor é um leitor e sua tradugdo depende da sua leitura.

Traducio dos quadrinhos: da invisibilidade a visibilidade

Conforme mencionado anteriormente, alguns teéricos tém estudado a
constituicdo imagética como uma forma de tradugdo. De acordo com Guerini e
Barbosa (2013, p. 17), ao se admitir a HQ como “tradugdo”, concorda também que
os quadrinhos sdo um texto, e “se equipara a fonte” (GUERINI; BARBOSA, 2013, p.

17). Conforme as autoras, para

conceber a HQ como tradugdo, bastou-nos considerar o significado
como um fato semidtico com afinidade mais profunda do que aquela
definida na semelhancga linguistica — superficial e vaga — de duas
obras poéticas produzidas em linguas diferentes. Assim, utilizamos
tanto as ferramentas dos tedricos da tradugdo quanto a dos oradores.
[...] Ao assumirmos a traducdo pelas fun¢des retéricas criamos um novo
contexto que privilegiando o “o qué”, mas o “como” a histéria é narrada.
[..] A traducdo nesses moldes torna-se uma mimesis, uma criacdo, um
produto tnico que surge do desmonte dos elementos do texto para po-
los na linguagem, seja ela feita de palavras, imagens, corpos, gestos ou
sons. (GUERINI; BARBOSA, 2013, p. 17)

As autoras ainda lembram que cada leitura ndo deixa de ser uma forma de
tradugdo, assim como a critica esta para a interpretacdo (GUERINI; BARBOSA,

2013, p. 17). No entanto, é preciso ter consciéncia de que a traducao:

E fruto de um exercicio sofisticado, que propée recuperar os grandes
classicos e deles gerar imagens, e ndo somente uma tarefa que se limite
areproduzir sentidos e enredos de forma linear e descritiva, relatando-
os de maneira direta e sem obstaculos. (GUERINI; BARBOSA, 2013, p.
17)

Como Guerini e Barbosa lembram, o processo de leitura de uma HQ possui
complexidades que vao além do linguistico. Cyrne (1972), uma das maiores
autoridades sobre quadrinhos no Brasil, compds um livro apenas sobre a leitura
dos quadrinhos, destrinchando o processo complexo que ha por tras da leitura das

HQs. Para o autor, existe o que chama de “leitura estrutural” em que encaminha o
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leitor para “uma leitura criativa capaz de identificar o seu processo e sua

ideologia”. Cyrne ainda vai além ao afirmar que

ndo se pode ler uma histéria quadrinizada como se lé um romance, uma
obra plastica, uma gravacio musical, uma peca de teatro, ou até mesmo
uma fotonovela ou um filme. Sdo expressdes estéticas diferentes,
ocupam espacos criativos diferentes. Embora haja um denominador
comum para a leitura que se preocupa com manifestacoes e discursos
artisticos, existem leituras particulares para cada pratica estética
(1972, p. 15).

Kaindl (2010) aponta algumas questdes relevantes para a tradugao dos
quadrinhos, que também servem para a compreensdo da linguagem das HQs.
Listando alguns elementos de signos pictograficos e tipograficos, o autor
considera as “varias interferéncias manipulativas, nos quadrinhos, como um
resultado de uma tradugdo e suas condi¢des sociais” (2010, p. 32), pois a origem
de cada quadrinho também determina a forma com que a tradug¢do sera
desenvolvida. Assim, o autor apresenta alguns elementos relevantes para a leitura
e traducao de quadrinhos, como: baldes, narragdes, onomatopeias, legendas,
elementos tipograficos e pictograficos (speedlines), ideogramas, representagoes
pictéricas de pessoas, objetos e situacdes. Conforme o autor, tais elementos sdo
pertinentes para o significado dos quadrinhos (2010, p. 37) e, dependendo do tipo
de quadrinhos em questdo, carregam em si pesos diferentes para a leitura e
compreensdao da HQ e, consequentemente, a traducdo. Umberto Eco também
aponta para elementos que chama de iconografia que “compdem-se numa trama
de convencdes mais ampla, que passa a constituir um verdadeiro repertério
simbolico, e de tal forma que se pode falar numa semantica da estoria em
quadrinhos” (1993, p. 145). Essa semantica, a qual o autor se refere, diz respeito
a determinados signos ja convencionados nos quadrinhos, como os baldes, que
significam “discurso expresso” (ECO, 1993, p. 145). Tais signos, ainda, podem se
apresentar com algumas varia¢gdes, como a fumacinha (uma das variagdes do
baldo), que indica pensamento, por exemplo.

Compreender tais questdes é relevante para o tradutor que traduz
quadrinhos. A tradugao, de fato, é um processo complexo. Geralmente, se constitui
de um processo individual, mas dependente de elementos externos ao tradutor

(editora, prazos, recepg¢do, ética, entre outros). Outro ponto que devemos
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considerar é que a traducao, também, deve ser considerada, por si s, um ato
autoral, visto que as escolhas lexicais e gramaticais partem do préprio tradutor.
Como ja mencionado, é preciso sempre lembrar que o tradutor é também um leitor
— logo, também responsavel por sua prépria interpretacdo. Por esse motivo,
tradugdes nunca sdo inteiramente iguais. Dificilmente um leitor consegue deixar
de “marcar” o “original” com sua interpretacdo, por estar em um diferente
contexto social e histérico, conforme Arrojo menciona (1986, p. 38). Como a

autora afirma,

[..] ¢ impossivel resgatar integralmente as intensdes e o universo de um
autor, exatamente porque essas intensdoes e esse universo serao
sempre, inevitavelmente, nossa visdo daquilo que possa ter sido. Além
disso, como sugeriu o tedrico francés Roland Barthes, qualquer texto,
por pertencer a linguagem, pode ser lido sem a “aprovacio” do seu
autor, que pode apenas “visitar’ o seu texto, como um “convidado”, e
ndo como um pai soberano e controlador dos destinos de sua criacdo.
[...] O autor passa a ser, portanto, mais um elemento que utilizamos para
construir uma interpretacdo coerente do texto. (ARROJO, 1986, p. 40)

Essa concepg¢ao nos leva ao conceito de autoria e ao status do tradutor com
relacdo ao que traduz, um tema que tem ganhado importancia nos estudos da
tradugdo. Sabe-se que a no¢do de autoria tem passado por mudangas. Ao se tomar
o panorama histoérico dos estudos sobre autoria, é possivel perceber como o foco
da autoria foi se modificando, comecando pela inspiracdo divina, até chegar ao
leitor, conforme Eco (1986) aponta. Segundo esse autor, é o leitor quem decide o
que fazer com a obra, uma vez que a interpretacdo é um ato individual. Tal
concepcdo auxilia a compreensao sobre a posicao e relevancia da traducao e do
tradutor, uma vez que o tradutor também é um leitor, e, com base em sua
interpretacdo, desenvolvera o seu texto, e ndo somente o texto de outro. Além da
sua interpretacdo, ha que se considerarem as particularidades de cada lingua, que
também definem o resultado da traducdo. A esse respeito, Foucault (2007), dentro
da teoria de posicionamento discursivo, afirma que o autor é um “principio de
agrupamento do discurso, uma unidade e origem de suas significagdes”; é o
“responsavel pelo texto que produz” (FOUCAULT, 2007). No entanto, Burke
(2011) questiona a responsabilidade do autor frente a sua escrita, por nao
controlar os sentidos do texto nem a sua recepgao. Esse é um risco inerente tanto

ao tradutor quanto ao autor da obra original, pois ndo se pode controlar quem 1é
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eo que selé, pelo fato de a interpretagdo ser um ato individual e variavel. Portanto,
0 autor apenas autoriza a circulacio de suas obras, assim como é autorizado pela
sociedade na qual se inscreve. Portanto, pode-se considerar que tradutor se
constitui como um coautor da obra traduzida.

No entanto, para o tradutor se constituir um coautor, que, de certa forma,
sempre o0 é, é preciso dar visibilidade a ele. A invisibilidade do tradutor é um termo
que Venuti (1995) utilizou para “designar a situacdo e atividade na cultura
contemporanea Anglo-Americana” (VENUTI, 1995, p. 1) ¢ dos tradutores, que sdo
frequentemente ignorados. Para ele, a invisibilidade funciona como um efeito
ilusério de apagar o discurso do tradutor na tradug¢do. Todavia, é importante
perceber que tal apagamento é impossivel uma vez que o discurso do tradutor,
por mais que se tente apagar, esta presente e impregnado na tradugdo por meio
de suas escolhas.

Apesar de marcas culturais aparecerem nos didlogos e, as vezes, notas de
rodapé estarem espalhadas por paginas explicando tais elementos, pode-se dizer
que o tradutor continua numa posicao de marginalizagdo diante do seu proprio
trabalho. Sabe-se, no entanto, que as editoras detém maior for¢a na questao da
invisibilidade do tradutor, pois sdo elas que, no fim, determinam como as obras
devem ser publicadas, possivelmente visando a sua recep¢do, o que muitas vezes
interfere na tradug¢do da obra. Como exemplo disso, foi encontrado um
depoimento de Sidney Gusman, jornalista e um dos maiores editores de
quadrinhos, atualmente, expondo sua percep¢ao sobre a posicdo que o tradutor
deve ocupar, quando questionado sobre a traducdo de um nome de um
personagem dos quadrinhos de “Sandman”, do americano Neil Gailman. Na época
da publicagdo, em 20155 houve uma pequena polémica em relacdo aos
personagens Dream e Death que, no original, fazem parte de um grupo de
personagens todos com nomes com iniciais em letra D. Em conjunto com os

editores da publicagao, o tradutor optou por ‘Devaneio’ e ‘Desencarne’, embora

4 Traducdo nossa: “describe the translator’s situation and activity in contemporary Anglo-
American culture”.

5 Conforme informado pela editora Panini. Disponivel em:
<http://hotsitepanini.com.br/vertigo/publicacoes/sandman-preludio-2/>. Acesso em: out. de
2017.
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soubessem que essas palavras ndo eram exatamente equivalentes, causando

controvérsias. Conforme Gusman, o tradutor, Jotapé,

sugeriu Devaneio e Desencarne. Ele ja havia tentado na Globo, na
primeira publicacdo do material no Brasil, mas o editor Leandro Luigi
Del Manto ndo topou. Para mim, muito acertadamente. Porque
Devaneio ndo é Sonho (como diz meu amigo Marcelo Naranjo, nunca vi
alguém dizer "Uauy, tive um devaneio muito louco esta noite"; ou "Meu
devaneio é conhecer a Europa"; e Desencarne da um carater mais
espiritual a Morte. Mas na Brainstore [sic] rolou. (retirado do da pagina
do MBBForum.)®

Em relagdo a essa controvérsia, Gusman também afirmou que,

[..] Jotapé se defendeu, aqui mesmo no Face, dizendo que, se Gaiman
[sic] criou tantas denominacgdes para Sandman, que mal haveria em ele
fazer o mesmo, com Devaneio? Pois pra mim, como leitor e editor
(inclusive de Sandman), é justamente este o mal: o tradutor nio é o
autor, entdo (de novo, na minha modesta opinido) deveria limitar-se
aadaptar da melhor maneira possivel o texto original para o nosso
idioma. Sem inventar. (grifo nosso, retirado do da pagina do
MBBForum.)?

Fica claro que, na sua perspectiva, o tradutor teria ido além do que era
esperado ao tentar manter as iniciais e manter elementos do texto de partida. No
entanto, Gusman fala que o tradutor deveria “adaptar” e é exatamente isso que o
tradutor fez. Percebe-se a falta de diretrizes claras com relacdo ao papel do
tradutor e escopo de sua atividade, ou seja, politicas editoriais. Isso acontece
porque, infelizmente, no Brasil, pelo menos, as editoras (uma das institui¢cdes que
mais deveriam manifestar interesse no assunto por sua responsabilidade para
com as publicagdes) parecem estar completamente alheias ao movimento atual
dos estudos da tradugdo, que apontam para a coautoria do tradutor. Afinal, a obra
€ um conjunto de textos composto por diversas leituras trazidas nao sé pelo autor
do dito “original”, como resultado de diversas leituras. E o tradutor, com sua
bagagem, como visto no exemplo acima, também influencia na leitura da obra. A

respeito da coautoria do tradutor, Venuti afirma que:

6 0 depoimento em que o editor faz suas colocagdes aparece acessivel no forum online, destinado
a debates entre leitores de revistas em quadrinhos, publicado em 2016. Disponivel em:
<https://www.mbbforum.com/mbb/showthread.php?49098-Tradu%E7%F5es-e-
adapta%E7%F5es-de-quadrinhos-no-brasil-Opinem>. Acesso em: out. de 2017.

7 Disponivel em: <https://www.mbbforum.com/mbb/showthread.php?49098-Tradu%E7%F5es-
e-adapta%E7%F5es-de-quadrinhos-no-brasil-Opinem>. Acesso em: out. de 2017.

caleidoscépio: linguagem e tradugdo |v. 2] n. 2 [jun. - dez. 2018] p. 74-94 | ISSN: 2526-933X



caleidoscdpio o5

LINGUAGEM E TRADUGAO

A autoria ndo é individualista, mas coletiva: a forma do trabalho nio se
origina simplesmente com o autor como ‘seu estilo e expressdes
proprios’, mas é de fato uma colaboracdo com um grupo social
especifico, na qual o autor leva em consideracdo os valores culturais
caracteristicos daquele grupo. (2002, p. 116)

No que diz respeito aos quadrinhos, atualmente, parece haver um
movimento contrario a invisibilidade do tradutor, apesar de algumas editoras,
conforme exemplificado acima, ainda ndo considerarem o tradutor como sendo
também, em certa medida, autor ou coautor. Talvez seja possivel afirmar que tal
situacao esteja ocorrendo pelo simples fato de as editoras desconhecerem ou
ignorarem as teorias da tradugdo, sem levar em consideracao o verdadeiro papel
e importancia do tradutor, ndo sé para as obras quanto para a sociedade. Além
disso, devemos considerar que questoes intrinsecas a linguagem dos quadrinhos
(como, por exemplo, a falta de espago nos baldes para explicagdes), bem como a
recepcdo, podem estar tirando o tradutor de sua invisibilidade na tradugado de
quadrinhos. Em seu artigo, Rosa (2010, p. 426-428) mostra como os antigos
quadrinhos traduzidos eram comumente domesticados ou adaptados, a fim de
apagar qualquer marca de traducdo das obras. Algumas vezes, até mesmo,
elementos visuais dos quadrinhos eram apagados ou trocados por outros, a fim de
apagar marcas estrangeiras. No entanto, percebe-se que esta pratica vem sendo
cada vez menos utilizada.

E possivel que isso aconteca em detrimento de um novo posicionamento
do publico, com o advento das redes sociais, como exemplificado abaixo. Nao é
raro ver nas redes sociais e sites comentarios de leitores rejeitando traducao de
nomes de personagens, locais, ou qualquer marca cultural do estrangeiro. Um
exemplo mais recente foi a repercussao da tradugao do nome de uma personagem
da série da Netflix, Stranger Things. A personagem Eleven (interpretada pela atriz
mirim Millie Boby Brown) foi traduzida na legenda literalmente por Onze, assim
como na Dublagem, e as chamadas de diversas noticias, com comentarios tanto de
leigos como de tradutores, consideram que foi uma gafe na tradugdo visto que os
outros nomes nao foram traduzidos. Embora seja importante lembrar que o nome
da personagem faz referéncia ao nimero 11 tatuado no pulso da personagem, e
carrega em si todo um contexto narrativo e de construgao da personagem em volta

desse nimero, uma parte do publico exigiu que o nome nao fosse traduzido. Afinal,
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o publico, a quem a série se destina, sabe que o termo eleven se refere ao nimero

onze, como o comentario abaixo exemplifica.

. larissa W Foliow

alguem avisa pra netflix que € eleven e nédo onze nas legendas
que saco ninguém traduz o nome do will pra vai

647 PM - Oct 27, 2017

Q330 1125011 35813 e

Figura 1: um dos comentarios publicado na pagina metropodes.8

Talvez seja possivel afirmar que uma das causas dessa rejeicdo possa ser
atribuida ao estranhamento de a referida personagem ser a Unica com nome
traduzido, evidenciando as diferencas culturais na traducao, e, ao mesmo tempo,
evidenciando o desejo publico pelo contato maior com o estrangeiro. Afinal, a
globaliza¢do possibilitou trocas culturais, instigando individuos a conhecerem o
outro, o estrangeiro. Essa percep¢do se amplia nos estudos da tradugao, uma vez
que a traducdo possui esse potencial, essa possibilidade de fazer trocas culturais
com os seus leitores. E, no Brasil, o publico brasileiro parece estar cada vez mais
interessado no intercambio cultural que os quadrinhos possibilitam. Isso também
pode, entre outras questdes, ser uma consequéncia do momento sdcio-historico-
cultural em que o pais vive; resultado de politicas ideoldgicas que desvalorizam o
proprio material cultural. Independente do que for, o fato é que tal demanda tem
contribuido com uma maior visibilidade do tradutor em um mercado ainda
relativamente novo para os tradutores, se tratando dos quadrinhos, embora

muitos desconhecam seu papel dentro desse contexto.

A traducio de quadrinhos em analise

Esta secdo apresenta alguns exemplos de tradu¢des de quadrinhos. Quanto

a metodologia de andlise dessas tradugdes, sdo analisadas com foco na questdo da

8 Disponivel em: <https://www.metropoles.com/entretenimento/televisao/netflix-comete-gafe-
em-traducao-de-stranger-things-e-fas-nao-perdoam>. Acesso em: out. de 2017.
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visibilidade do tradutor e servem de suporte para as reflexdes. Os exemplos
apresentados foram escolhidos por ilustrar as questdes abordadas na parte
tedrica e por possuirem elementos relevantes para as analises.

O desenvolvimento de uma traducdo é um processo complexo, que envolve
tanto leituras anteriores do tradutor, quanto uma série de outros elementos que
estdo por tras dele enquanto individuo, como editores, recep¢cdo, cumprimento de
prazos, entre outros. A esse respeito, Ferrer Simé (2005, p. 42) sugere que 0s
scanlations tém também influenciado a maneira como as tradugdes de quadrinhos

sao publicadas pelas editoras. O scanlation, de acordo com a autora, se refere a

uma versdo traduzida de uma histéria em quadrinhos, cuja versdo
original foi digitalizada e modificada com programas de diagramacao
ou desenho para introduzir o texto na lingua meta, uma traducdo
também amadora. Assim, o termo angl6fono vem da contracdo de
scanner e translation. (FERRER SIMO, 2005, p. 29)°

Cada vez mais cientes dessa pratica amadora, as editoras, antes de publicar
novas edi¢des, ou novas produgdes, buscam por scanlations a fim de averiguar
como os leitores estao consumindo os quadrinhos, para, com isso, definirem como
as tradugdes devem ser feitas, conforme a autora mostra. Acredita-se que essa
pratica também ocorra no mercado editorial brasileiro, uma vez que muitos dos
tradutores que trabalham para essas editoras ja leram quadrinhos traduzidos por
scanlators, ou, até mesmo, ja traduziram para grupos de scanlation.

Zanettin (2014, p. 9) afirma que a primeira men¢ao da traducgdo de
quadrinhos, dentro dos estudos da traducao, foi feita, possivelmente, por Roman
Jakobson, ao fazer uma referéncia aos trés tipos de tradugdes, afirmand o que “por
mais absurdo que possa parecer a ideia da [liada e Odisseia nos quadrinhos, certas
caracteristicas estruturais de sua trama sdo preservadas apesar do
desaparecimento da forma verbal” (JAKOBSON, 1960 apud ZANETTIN, 2014, p. 9).
A traducdo de quadrinhos, por se constituir um campo relativamente novo nos
estudos da traducdo, ainda possui algumas questoes em aberto para analise, mas

ja se sabe, por exemplo, que as editoras brasileiras, quando compram os direitos

9 Traducdo nossa: Una scanlation es una versién traducida de un comic cuya version original se ha
escaneado y modificado con programas de maquetacion o disefio para introducir el texto en la
lengua meta, una traduccidn también aficionada. El vocablo angléfono viene de la contraccion de
scan y translation.
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de publicacdo de obras estrangeiras, recebem arquivos abertos para edigao.
Nesses arquivos, as imagens, os textos dos didlogos, baloes, e até as onomatopeias
(um dos elementos principais dos quadrinhos) vém separadas para edicdo, caso
necessario. Entretanto, nem sempre as onomatopeias, por exemplo, sdo
traduzidas, como mostrado abaixo, no quadrinho O Divino, de Asaf e Tomer

Hanuka e Boaz Lavie.

b . e
Figura 2: O Divino, de Asaf e Tomer Hanuka e Boaz Lavie

Outra questdo interessante é perceber como os quadrinhos americanos
desenvolvem suas onomatopeias. Enquanto no Brasil elas siao desenvolvidas de
forma a representar os sons, no inglés, sio muitas vezes criadas por meio de
verbos que se referem ao ato sonoro que o autor pretende representar, com
funcdo puramente evocativa, como lembra Eco (1993, p. 145). No exemplo acima,
é possivel observar o verbo “ripe” do inglés “rasgar”, dando, entdo, a no¢ao sonora
sobre a agdo que acontece no quadro, o que pode sugerir uma necessidade de que
as onomatopeias sejam traduzidas.

Existem outras formas de manter a visibilidade do tradutor, como, por
exemplo, preservando marcas culturais nas paginas, colocando notas explicativas
sobre elas. Tal pratica é denominada por Venuti (1995, p. 24) como
“estrangeirizacdo”, definida pelo autor como uma estratégia de traducdo que

consiste em levar o leitor até a cultura de partida, mantendo, assim, marcas
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estrangeiras que evidenciam a presen¢a do tradutor na obra traduzida. Para o

autor, isso também implica a subjetividade humana que é constituida

por determinacgdes culturais e sociais que sdo diversas e até
conflitantes, que medeiam qualquer uso de linguagem, e que variam de
acordo com toda formagdo cultural e todo momento histérico.
(VENUTI, 1995, p. 24)10

E interessante perceber que tal nogéo reforca a questio da coautoria do
tradutor na obra traduzida. Entretanto, na literatura, essa estratégia é comumente
vista de forma negativa por causar um estranhamento no leitor, pois ainda existe,
como o préprio autor afirma, uma ilusio de que o texto traduzido corresponde, tal
qual ele é a obra original. Contudo, é interessante notar, também, como,
atualmente, a estrangeirizacdo parece bastante presente e marcante na tradugao
de quadrinhos, como no exemplo abaixo, em que o tradutor deixou no didlogo o
elemento estrangeiro, e acrescentou uma nota de rodapé. Embora ndo seja

possivel saber se tais notas constam no original, tal constatagdo é relevante, pois

a insercdo da nota ndo deixa de expor o tradutor no quadrinho.

VOU VOLTAR PRA CASA,
JA DISSE!

&

7

i

| o] el —_— * VOU CHAMAR O DOUTOR!
Figura 3: O muro, de Fraipont & Bailly

10 Tradugdo nossa: “subjectivity is constituted by cultural and social determinations that are
diverse and even conflicting, that mediate any language use, and, that vary with every cultural
formation and every historical moment”.
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*SIM, MAS (EM HOLANDES)
Figura 4: O muro, de Fraipont & Bailly

Nos mangds (designacdo para os quadrinhosjaponeses), a interferéncia do
tradutor parece mais evidente, ou seja, o tradutor é mais visivel. Isso parece
também se intensificar cada vez mais, possivelmente devido ao fato de o publico
brasileiro estar cada vez mais familiarizado com a cultura japonesa, e parecer
simpatizar com os nipdnicos. No exemplo abaixo, é possivel perceber como
grafismos e ideogramas nem sempre sdo traduzidos, trazendo uma nota do

tradutor logo abaixo do quadro.

Figura 5: O homem que passeia, de Jiro Taniguichi -

Os mangds também utilizam muito de expressdes fora dos baldes que
expressam algum tipo de sentimento do personagem, conforme ilustrado na
imagem abaixo, em que se tem uma expressdo de cansaco. No entanto, como
exposto, o ideograma nao foi traduzido, trazendo, acima, a sua tradugdo

correspondente, em uma relagdo dialégica entre o signo verbal estrangeiro e o
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signo verbal da lingua de chegada. Tal expressdo, no entanto, s6 é possivel de ser
compreendida se o tradutor estiver atento a relacdo que ela faz com o signo
imagético, a expressao do personagem, e a sequéncia narrativa que leva o leitor a

compreensdo da situagdo ilustrada no quadro.

Figura 6: Sherlock, um estudo cor de rosa, de Steven Moffat, Mark Gatiss e Jay

Enfim, como observado, a pratica e a interferéncia do tradutor parecem
estar muito mais visiveis na traducdo de quadrinhos. Independentemente dos
motivos pelos quais isso acontega (como mencionado, os leitores, o mercado, ou
mesmo a prépria relagdo entre texto e imagem que pode, de alguma forma, exigir
a estrangeirizacao). O fato é que os leitores atuais de quadrinhos parecem estar
cada vez mais conscientes do trabalho de traducdo que ha por tras das paginas
lidas, e, mais do que isso, exigem que as marcas culturais aparegam, pois elas
trazem informagdes novas sobre a cultura estrangeira e a possibilidade de novos

aprendizados.

Consideracgoes finais

A invisibilidade do tradutor é um tema bastante debatido nos estudos da
tradugdo, sobretudo com relacdo a textos literarios. Com relacdo a tradugao de
quadrinhos, como apontado, ainda hd pouco material sobre o tema, se

constituindo em uma lacuna nessa d4rea. No que concerne a
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visibilidade/invisibilidade do tradutor, ndo foram achados estudos especificos
sobre o tema. Como mostrado, ha alguns estudos sobre possiveis relagdes entre
texto e imagem propostas por Barthes (1990) e Eco (1993) que podem auxiliar
nas reflexdes sobre a tradug¢do de quadrinhos. Dentro dos estudos da tradugao,
destacam-se, até o presente momento, o artigo de Kaindl (2010) sobre alguns
elementos visuais a serem considerados para a traducao dos quadrinhos e o livro
editado por Zanettin (2014) que traz um apanhado de artigos englobando
diversos aspectos dos quadrinhos relevantes para a tradug¢do, como as suas
origens, além de reflexdes sobre a linguagem, a producdo, a distribuicao e a
traducao dos quadrinhos.

A popularizagdo das HQs tem gerado uma nova demanda no mercado: a
traducdo de quadrinhos. Conforme apresentado ao longo deste trabalho, foi
possivel perceber, a partir dos exemplos apresentados, como o tradutor tem maior
visibilidade na tradugdo dos quadrinhos. As marcas culturais estrangeiras estao
mais visiveis na traducdo dos quadrinhos, e, possivelmente, isso esteja
acontecendo gracas ao maior contato das editoras com o seu publico, conforme
Ferrer Sim6 (2005) aponta. Além disso, devemos considerar que os leitores atuais
sao diferenciados: sdo individuos que estdo sempre conectados com o mundo.
Portanto, espera-se contribuir com os estudos da tradugdo no que diz respeito a
traducao mostrando que estamos caminhando para uma maior visibilidade do
tradutor nas traducgdes e, consequentemente, no cendrio literario e cultural, pelo

menos no que concerne a tradugdo dos quadrinhos.
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