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RESUMO: Concentrado na lliada, de Homero, este artigo
examina a possibilidade de se considerar tragico o destino de
Aquiles, pela finitude de sua condi¢do mortal. A estrutura da
ética heroica grega, da imortalizagdo poética dos guerreiros
virtuosos, é questionada por Aquiles, cuja ira e divida deter-
minam o futuro da guerra. Este artigo apresenta também a
diferenga entre os conceitos de tragico e de tragédia, a fim de
entender a dimensdo tragica na epopéia, sem confundi-la
com o género literario da tragédia, que a sucedeu.

PALAVRAS CHAVE: Aquiles, Tragico, Tragédia, Moralidade,

Etica Her6ica.

THE TRAGIC PATHOS OF ACHILLES

ABSTRACT: This paper analyzes the possibility of
considering the destiny of Achilles, in Homer’s lliad, as a
tragic one, because of the finitude of his mortal condition.
Outraged and doubtful, Achilles doubts the structure of heroic
ethics, the idea of poetics immortalization of the warriors’
virtue, and his anger will determine the future of the war.
This paper also examines the difference between the concepts
of tragic and tragedy, to understand the tragic character of
the epic, without confound it with the literary gender of
tragedy, that came after Homer.
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Sempre viver em tristeza,

eis a sorte que os deuses eternos

de descuidada existéncia aos mortais
infelizes dotaram.

Aquiles
lliada, XX1V, 525-6

A leitura da lliada deixa aos leitores uma
afeccdo densa, uma impressdo forte da gravidade
da ira de Aquiles. H& na apresentacdo épica de
Homero uma tensdo tragica ao expor o drama de
Aquiles? Se seguirmos a conceituagdo de Emil
Staiger de que o género épico pode ser
compreendido como apresentagdo e o tragico
como tensdo, esse reconhecimento ndo nos levaria
a uma convergéncia dos géneros no caso da lliada?
Certamente ndo se trata de defini¢des estanques,
0 que nos impediria de uma aproximagao
apropriada das obras literarias.

Até que ponto podemos ver em Aquiles, 0
grande herdi da guerra de Trdia, um personagem
tragico? De que maneira o seu conflito interior,
as consequéncias de sua ira, sua sucumbéncia a
hybris o fazem tragico? A perda de seu amado



Patroclo, a celeuma causada entre os Deuses,
enfim, ndo mergulhou ele mesmo num desgragado
e fatidico infortunio, o qual poderiamos denominar
tragico?

Lesky j& notara, em A tragédia grega, que
“a questdo relativa aos germes do tragico nas
duas epopéias” suscita enorme interesse,
tratando-as como “um prelddio a objetivacdo do
tragico”. Carlos Alberto Nunes endossa tal
concepcdo, vendo em Homero “o verdadeiro
precursor da tragédia”, principalmente pelos
versos que epigrafam este escrito. Trajano Vieira
também aponta o “carater dramatico e tragico
do poema”.

De fato, primeiramente, precisamos
discernir a nogdo de tragico do conceito de
tragédia, sendo esta o género dramético e aquele
uma cosmovisdo, um modo de compreender e lidar
com os problemas da existéncia humana. Tal
diferenciagdo leva Roberto Machado a nos elucidar
a inexisténcia de uma filosofia do tragico entre
0s gregos, que desenvolveram somente uma
poética da tragédia, ou seja, uma analise
“literaria” e formal da mesma. Seria preciso
esperar até Schelling para o advento de uma
filosofia do tragico propriamente dita.

Convém reproduzir as esclarecedoras
palavras de Roberto Machado:

Construcdo eminentemente moderna, a origina-
lidade dessa reflexdo filoséfica, com relacdo ao que foi
pensado até entdo, se encontra justamente no fato
do tréagico aparecer como uma categoria capaz de
apresentar a situacdo do homem no mundo, a esséncia
da condi¢do humana, a dimensdo fundamental da

existéncia.

0 que difere esta concepcéo filosofica do
tragico da andlise literario-aristotélica da tragédia
¢ que ha uma valéncia ontoldgica nesta
especulagdo moderna, uma interpretacdo da
tragédia como iluminadora do sentido ultimo do
préprio ser, da totalidade dos entes, de tudo o
que existe, ao passo que a poética de Aristoteles
ndo pode ser entendida como uma ontologia,
ainda que possa, como acena Lesky, apontar para

uma reflexdo mais acurada sobre a esséncia do
tragico, pela caracterizagdo da origem mimética
e o efeito catértico da tragédia. De fato, as
tragédias gregas originam a visdo tragica do
mundo, pois foi propriamente de sua interpretacéo
pelos filésofos alemédes que se chegou a tal
elaboragdo conceitual.

A andlise poetoldgica da tragédia realizada
por Aristoteles, centrada no conceito de mimesis,
divide as formas literarias de acordo com o0s
meios, 0s objetos e os modos que elas se utilizam
para reproduzir a natureza. A nogdo de mimesis
em Aristdteles ndo denota uma mera copia ou
imitacdo da realidade, urge salientar, porém uma
assimilagdo da capacidade produtiva da natureza
que a arte absorve para reproduzir, recriar o
mundo, imitando a natureza, portanto, na sua
faculdade criativa.

Deste modo, a tragédia serd conceituada
no capitulo VI da Poética, como a

“imitagao de uma agdo de carater elevado, completa
e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e
com vérias espécies de ornamentos distribuidas pelas
diversas partes [do drama], [imitacdo que se efetua]
ndo por narrativa, mas mediante atores, e que,
suscitando ‘terror (phobos) e piedade (eleos) tem
por efeito a purificacdo (catarse) dessas emogdes.”

No capitulo anterior Aristoteles havia diferido
a tragédia da epopéia pelo “metro Unico e forma
narrativa”, sublinhando, contudo, a semelhanca
de ambas no que concerne & “imitagdo de homens
superiores”, e que “todas as partes da poesia épica
se encontram na tragédia, mas nem todas as da
poesia trdgica intervém na epopéia.” No capitulo
XX1V, sdo diferenciadas, mais uma vez, pela
extensdo e métrica. No entanto, convém notar que
estamos diante de diferenciagbes formais, que
resultam na separagdo categorial de tragédia e
epopéia, visto que esta se dé de forma narrativa e
aquela dramética.

0 que nos interessa, para nosso intuito de
saber se ha tragicidade em Aquiles, é o contetdo
especifico do tragico em sua vida, em suas
decisdes; todavia, pode-se perguntar se a sua



desventura nos purifica catarticamente as emocgdes
pelo medo e compaixdo, a fim de se ter um
julgamento da tragédia de Aquiles também com
0s critérios aristotélicos. Questionamo-nos, posto
de outro modo, se da linguagem épica, para além
da apresentacdo e exposi¢do da ira de Aquiles,
ndo se depreende sua tensdo dramética
estarrecedora, capaz de nos afetar, nos clamar o
intimo do ser, “nos mover 0s &nimos” , pois
“somente quando temos a sensacdo do Nostra res
agitur, quando nos sentimos atingidos nas
profundas camadas de nosso ser, é que
experimentamos o tragico”.

A esséncia do tragico pode ser compreendida
atraves das palavras de Goethe, que o define como
uma “contradi¢do inconcilidvel”, insuscetivel de
ser resolvida por qualquer via, ou seja, o conflito
tragico é total e absolutamente insollvel.

Ora, 0 que concede tal dimensdo ao drama
de Aquiles, extensivo a condi¢do humana como
tal, ¢ o reconhecimento trdgico de sua
mortalidade, a miserabilidade de toda sua
atividade diante da inegocidvel finitude de sua
existéncia. Tal reconhecimento se da de forma
radical quando se estabelece o abismo intrans-
ponivel entre mortais e deuses sempiternos. Como
diz Trajano Vieira, a “presenca do parametro
olimpico acentua o caréter tragico do poema,
evidenciando, de certo modo, a insignificancia
dos conflitos humanos”. Eis Aquiles lamentando
dolorosamente sua condi¢cdo mortal:

“Mée, ja que vida de td@o curto prazo me deste,
seria justo que ao menos tivesse honras muitas de

Zeus poderoso que no alto troa!” (lliada I, 352-350)

Note-se que sua dor é agravada pelo fato
de descender de uma imortal, de té-la como
modelo de perfeicdo e plenitude, o que Ihe reforca
a inferioridade e miséria de sua condicdo. Quisera
ele, dolorosamente, ser imortal.

A morte, na cosmovisdo da cultura homérica,
¢ tida como algo absolutamente negativo, na exata

medida em que o esplendor luminoso da vida é
valorizado. Como antitese radical da vida, a morte
implica a nulificacdo da existéncia, a nadificacdo
de tudo, a escuriddo do Hades, que é,
filosoficamente, a privacdo do ser. A morte é,
portanto, sobretudo uma meontologizagdo tragica
que extirpa a gléria do viver e do ver em sua
plenitude.

A poesia épica é mesmo a glorificacao
apoteotica da suntuosidade da vida, pois, como
explica Auerbach, “a alegria pela existéncia sensivel
¢é tudo para eles [os poemas homéricos], e a sua
mais alta intengdo é apresentar-nos esta alegria...
[para que] nos alegremos ao vé-los gozando o seu
presente saboroso...” A vida é como a “a beleza
esplendorosa da luz do Sol” (Odisséia XI, 498),
contraposta a escuriddo da morte. A vida ¢ associada
a possibilidade de gozar a beleza luminosa da
existéncia e a morte € tida como a sua privacao
indeclindvel, que escurece a visdo e 0 gozo das
delicias da luz (Odisséia 1V, 833; XV, 349)

Diante da intensa profusdo de energia que
poreja da vida, Aquiles deseja conserva-la, almeja
a imortalidade como perpetuacédo de sua existéncia
prazerosa. Mas a que tipo de imortalidade pode
aspirar um mortal? Eternidade poética, a épica é
exatamente a perpetuacgdo dos feitos herdicos dos
grandes guerreiros, a fim de imortaliza-los para
as geracgdes vindouras, consoante o ideal
educativo de formagdo moral da epopéia, em que
0 arquétipo do herdi plasma o modelo maximo de
virtude a ser seguido. Sobrepor-se ao tempo,
sobrepujar a fugacidade aniquiladora da condigao
humana pelo ingresso na atemporalidade poética
do canto dos aedos é o objetivo do heroismo
homérico. A poesia & o meio de vencer a morte e
eternizar-se na memoria de seu povo, educando-
o, formando-lhe o carater. Para tanto, faz-se
necessario alcancgar a gléria nesta brevissima e
fugaz guerra da vida. E eis que surge o drama de
Aquiles que teve sua honra usurpada pelo
arrogante Agamémnone, ao ter lhe roubado a
bela escrava Briséida, pelo que decide renunciar
a guerra, privando-se da propria possibilidade de
atualizar suas virtualidades herdicas. Queixa-se
amargamente a sua mae:



“Ele [Zeus], no entanto, de todo de mim n&o se
importa pois consentiu que o potente senhor, de Atreu
filho, Agamémnone, me desonrasse; meu prémio

tomou, de que ufano, se goza.” (Il. I, 350-356)

Irado, Aquiles tem a trégica liberdade de
decidir seu destino, de se precipitar na guerra,
morrer jovem e alcancar a gloria eterna na poesia,
ou negé-la e viver por mais tempo. Essa
consciéncia da ambivaléncia e ambiguidade de
sua condi¢cdo, como homem mortal e como
guerreiro que pode conquistar a imortalidade, o
dilacera e fragmenta, e marca de tragicidade o
seu destino. Sua sina confunde-se com a de toda
Hélade, nela repousa o desfecho, tragico ou
épico, da guerra, movimentando toda a tessitura
dramatica da epopéia, afetando e impulsionando,
inclusive, a reagdo de Zeus:

“Tétis, a deusas de pés argentinos de quem fui
nascido, ja me falou sobre o dlplice Fado que a Morte
ha de dar-me; se continuar a lutar ao redor da cidade
de Tréia, ndo voltarei mais a patria, mas gloria hei de
ter sempiterna; se para casa voltar, para o grato torréo
de nascenca, da fama excelsa hei de ver-me privado,
mas vida mui longa conseguirei, sem que o temor da

Morte mui cedo me alcance.” (lliada IX, 410-416)

Tal abertura de possibilidades, que afasta
o determinismo fatidico do destino, o que
impediria a tragicidade da situacdo, caracteriza
a dimensdo dolorosamente tragica de Aquiles,
que questiona radicalmente a estrutura mesma
que alicerca a sua vida, i.€., a ética herdica ao
exortar seus amigos, que o admoestavam em
embaixada para voltar & guerra, a recusarem a
torpeza bélica, investindo no retorno para casa,
posto que é védo e vil a gldria dos guerreiros,
que morrem igualmente aos débeis, defendendo
que melhor é a longevidade e tranquilidade do
lar.

“Nem Agamémnone, certo, nem outro qualquer
dos Aquivos, conseguira convencer-me, pois graga
nenhuma me veio de meu esforgo incessante ao lutar

contra 0S NOSSOS iNimigos.

Tanto ao ocioso, que ao mais esforcado, iguais
prémios séo dados; as mesmas honras se outorgam ao
fraco e ao herdi mais galhardo.

Morre da mesm ativo e o esforgado guerreiro.

Véde! Nenhuma vantagem me veio de tantos
trabalhos, a pdr em risco a existéncia nos mais
temerosos combates.” (lliada 1X, 315-322)

“A todos v6s quero dar o conselho, também, de
embarcardes

E para a patria seguirdes...” (lliada IX, 417-418)

Na inconsolabilidade da morte por qualquer
causa radica o tragico da finitude humana, que
nao € compensado nem pela imortalizagdo poética
dos seus feitos, a qual concederia gléria ao seu
nome, tornando-o como um Deus para 0s gregos
(11. 1X, 603).

“A minha vida, sem duvida, vale bem mais do que
quanto dizem que Troia possuia, a cidade de belo
tracado,” (lliada IX, 401-402)

Uma vez consumada a vida anula-se para
sempre, e nada, nem o sentido transcendente da
moral guerreira, pode justificar o seu fim, ainda
que inevitavel.

“mas a alma humana, uma vez escapada do encerro
dos dentes, ndo mais se deixa prender, sem podermos,
de novo, ganha-la.” (lliada IX, 408-409)

Na Odisseia, Aquiles reafirma a visdo
negativa da morte, desprezando a grandeza de
ser herdi e louvado por todos. Nada compensa,
ratifica-o, a inegociavel nulidade da morte.

“Ora ndo venhas, solerte Odisseu, consolar-me da
Morte, pois preferiria viver empregado em trabalhos do
campo sob um senhor sem recursos, ou mesmo de
parcos haveres, a dominar deste modo nos mortos
aqui consumidos.” (Odisséia XI, 489-491)

0 que resta da morte ndo é sendo o corpo
a servir aos cdes e ao pasto das aves. (ll. I,
1-5)



No fim do segundo dia de luta, encontram-
se 0s aqueus amedrontados e reticentes quando
ao destino da guerra.
maior de seus guerreiros, tinham os Troianos as

Lutavam sem Aquiles, o

portas do muro que acabara de forjar em recuo.
Agamémnone, chefe maior dos argivos, que
causara o conflito que retirou Aquiles do combate,
propde, choroso, a volta aos lares, posto que a
ruina ja aparecia no horizonte. Os cantos IV-VIII
demonstraram as conseqiiéncias da ira de Aquiles,
a luta desastrosa e a derrota. E da sapiéncia
oriunda da experiéncia do velho Nestor, prudente
ancido, que surge a idéia de tentar a reconciliacdo
com Aquiles, embasado na autoridade de sua
velhice. (lliada IX, 112-113)

No episédio da embaixada a Aquiles, no
canto IX, as conseqliéncias funestas da sua ira
sdo patenteadas, assim como o seu estado de
espirito, sua introspec¢do dubitativa e
melancélica, que o faz soar na citara, tal um
aedo, os feitos gloriosos dos herois (lliada IX,
189). Em clara nostalgia e inquietude moral, revé
e questiona ndo s6 como deve agir, mas a vida
como um todo, a sua validade diante da
inexorabilidade da morte.

O problema central de sua ira, for¢a motriz
de todo o poema, € que ela é causa da possivel
dissipacdo de todo o exército aqueu. Ou seja, a
sua acdo tem consequéncias para todo o povo
argivo. E precisamente isto faz inarredavelmente
tragico o seu destino.

“Narra-me a Colera — ¢ deusa! — funesta de Aquiles
Pelida,

Causa que foio de os Aquivos sofrerem trabalhos
sem conta

E de baixarem para o hades as almas de herdis
numMerosos

E esclarecidos, ficando ele proprios aos cées atirados

E como pasto das aves,” (lliada I, 1-5)

As recompensas que a embaixada lhe oferta
sdo rejeitadas, energicamente, por Aquiles.
Irresoluto, ndo lhe interessa os beneficios

materiais, sente-se intimamente vilipendiado, e
a sua honra ndo se recuperaria assim tédo
facilmente. Foi necessaria a consequiéncia mais
funesta de sua decisdo tragica para fazé-lo
retornar a guerra e, decididamente, morrer jovem:
a morte, intransigente e inegociavel, portanto
tragica, de seu amado Patroclo. A liberdade de
Aquiles na bifurcacdo dramatica de sua decisdo
desempenha uma caracteristica fundamental para
que possamos denominé-lo tragico. Explica-o
Donaldo Schueler:

Os hero6is homéricos ndo sdo joguetes passivos
entregues aos caprichos dos deuses. O destino ndo
determina a a¢do dos homens em todos 0s seus
detalhes. Deixa-lhes um espaco em que podem
escolher livre e responsavelmente. E é neste espago
que se torna possivel a acdo herdica. O herdi é ativo
por definicdo. (...) O her6i épico escolhe até mesmo o
inevitavel, a morte. Aquiles escolhe morrer mogo,
entrando voluntariamente na luta para matar Heitor,
0 matador de seu amigo, Patroclo. (...) E na escolha

livre 0 herdi se eleva em toda a sua grandeza épica.

Aquiles é tragico, também, no modo de
falar, de exprimir o seu conturbado e irado animo.
Tragico aqui pode ganhar conota¢des de
extremado, afetado além da normalidade,
extraordinario. As analises filoldgicas de Jaspers
Griffin sobre a especificidade da linguagem de
Aquiles mostram-no, na maneira de se
expressar, totalmente enraivecido e irado,
insuscetivel de ser dobrado, nem mesmo pelos
amigos que o visitaram na embaixada,
refutando-lhes os presentes oferecidos. Convém
transcrever uma decisiva passagem do estudo
deste helenista:

The length and the complexity of the treatment
in the Iliad of the wrath of Achilles, which doubtless
was original in giving the old theme of heroic anger
a new and tragic turn, needed a new richness of
psychological vocabulary to explain, or to make
credible, the refusal of the hero of this poem to behave
like other traditional heroes, accept presents, and
come back to the battle.



Aquiles é o personagem que se expressa
como palavras as mais violentas e explosivas,
segundo a analise de Griffin, o que denota a
ebulicdo de sua agonia trégica.

0 que exacerba o seu drama é, ainda, a
inevitavel convivéncia de suas decisbes com as
atitudes dos outros personagens, deuses inclusive.
Este encadeamento de acdes de diversos
personagens, que pressupde uma costura em que
diversas linhas se entrecruzam, redirecionando-
se mutuamente numa pletora de influéncias e
tendéncias, eleva a lliada por sobre o género
épico, que segundo Snell, é marcado pela fluidez
sObria de uma corrente sucessiva de elos que
aponta para seu caminho natural. Nota Lesky:

Também em Homero ha partes em que elos se
sucedem. Porém o que especialmente eleva a lliada a
categoria de grande obra de arte, o que a levanta
acima do tipico estilo épico e faz com que seus autores
déem os primeiros passos em dire¢ao a tragédia, nao é
a formacdo da cadeia, mas o encadeamento, dos

acontecimentos, das personagens e suas motivacdes.

E eis que sucede a mais grave e irremediavel
consequiéncia tragica da vida de Aquiles, a morte
de seu venerado amigo Péatroclo. Sim, por sua
mais terrivel responsabilidade, o havia enviado
com sua armadura para lutar em seu lugar, o que
caracteriza o carater tragico de sua agao, cujo
resultado o afoga no pranto da dor. Nem a perda
do pai, nem a do filho Ihe trariam tanta amargura.

“Sim, minha mée, é verdade que o Olimpio me fez
tudo isso;

mas, que prazer posso eu ter, se perdi o mais caro
dos sécios,

Patroclo, o amigo que acima de todos prezava,
estimando-o

como a mim proprio?” (lliada XVIII, 79-82)

“gue ninguém venha falar-me em tomar alimento
ou bebida,

pois infinito é o infortnio que nesta hora me
oprime.

Hei de aguentar a fadiga até ver o Sol claro afundar-
se” (lliada XIX, 306-308)

“Mais grave infortinio é impossivel

mesmo que a nova me viesse de haver meu bom
pai falecido...

ou se meu filho morrer, que em Esciro esta sendo
criado...” (lliada XIX, 321-327)

A morte deseja veemente, nada lhe
restituira a felicidade do convivio com o amigo.
Que se precipite logo o seu destino prenunciado
pela méde, a morte, pois que ndo lhe compraz
viver sem o amado.

“Que seja logo, uma vez que ndo pude servir para
nada

ao companheiro querido; morreu mui distante da
patria,

sem ter-me ao lado no instante que mais precisava
de amparo.” (lliada XVIII, 98-100)

A tamanha e irremediavel dor, de que se
sentia diretamente responsavel, nem as divinas
lagrimas de seus cavalos a puderam abrandar.

“Ao verem Péatroclo morrer tdo jovem, ( em todo o
seu vigor e bravura sem par, os cavalos de Aquiles
puseram-se a chorar. A imortal natureza deles se
insurgia contra o feito de morte a que assistia. (
Sacudiam as cabegas, as longas crinas agitavam, e,
pisoteando o chao com os cascos, pranteavam Patroclo,
a quem ali percebiam inerme, aniquilado - cadéaver
ora desprezivel - o espirito evolado - indefeso - sem
sopro de vivente - exilado, da vida, no grande Nada

novamente.

0 pranto dos seus cavalos imortais fez pena a
Zeus. “No casamento de Peleu”, disse, “irrefletido
foi o gesto meu; inditosos cavalos, melhor fora,
creio, ndo vos ter dado. Que farieis 1& no meio da
misera humanidade que é joguete da Sorte? Vos, a
quem velhice ndo ronda nem espreita morte,
infortunios fugazes padeceis. As suas dores 0s
homens vos prendem”. - Mas as lagrimas suas pelo
eterno, sem remissdo jamais, infortinio da morte
vertiam os dois nobres animais.” (Os Cavalos de

Aquiles, K. Kavéfis)
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