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Resumo

Esse texto descreve uma experiéncia de ensino da musica do
século XX e as estratégias desenvolvidas para motivar o
aprendizado de seu contetdo. O propésito foi o de propiciar uma
melhor compreensdo das diversas sonoridades musicais surgidas
durante esse periodo com uma abordagem pratica baseada no
modelo C(L)A(S)P de Swanwick, e uma metodologia
fundamentada nos principios da autonomia do aprendizado de
Paulo Freire e na pesquisa como fundamento bdsico para o
autoaprendizado (Pedro Demo). Sdo apresentados exemplos de
composicdes dos estudantes e discutidos como se dava a reacdo
dos educandos em cada etapa do processo. A pesquisa abrangeu
um periodo de seis semestres, ao final dos quais percebeu-se que
a metodologia baseada na pesquisa sobre o conceito, composicao
de obras que caracterizem o conceito e execucdo das mesmas
resultou num aprendizado mais significativo e maior compreensao
do porqué as musicas desse periodo soam da forma com que
soam.

Palavras-chave: musica contemporanea; modelo clasp;
autonomia; composicao.

Abstract

This paper describes an experience about teaching 20th century
music and the strategies developed to motivate the learning of its
content. The purpose was to provide a better understanding of the
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different musical sonorities that emerged during this period with a
practical approach based on the Swanwick C(L)A(S)P model, and a
methodology based on the principles of Paulo Freire's learning
autonomy and research as the basis for self-learning (Pedro
Demo). Examples of students compositions are presented and
further, how the students' reaction was given at each stage of the
process, is discussed. The research covered a six-semester period,
at the end of which it was noticed that the methodology based on
the research of a concept, a composition of works that
characterize that concept, and the execution of that composition,
resulted in a more meaningful learning and a greater
understanding of why the songs of this period sounded the way
they sound.

Keywords: contemporary music; clasp model; autonomy;
composition.

Introducao

Neste texto irei abordar minha experiéncia de ensino na
disciplina Teorias Contemporaneas da Mdusica 1 (TCM 1) do
Departamento de Musica da UnB (MUS/UnB) e as estratégias que
desenvolvi para motivar o aprendizado de seu contelddo entre os
estudantes desse Departamento. O propésito foi o de propiciar uma
melhor compreensao das estéticas musicais surgidas durante o Século
XX com uma metodologia baseada no modelo CLASP.

Essa disciplina foi criada no inicio da década de 1990 e era
ministrada em trés semestres (TCM 1, 2 e 3) pelo Prof. Dr. Jorge
Antunes, que havia escrito um livro sobre o assunto (ANTUNES, 1989).
A época, a ementa dos trés niveis foi definida como':

1 Aementa e programa da disciplina de TCM 1, 2 e 3 sdo 0s mesmos, e ainda estao
disponiveis no site dos cursos de graduagao da UnB, no seguinte endereco:
<https://matriculaweb.unb.br/graduacao/disciplina.aspx?cod=144134>, acessado
em 15 de janeiro de 2017.
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Estudo de pardmetros do som sob a dtica do compositor da
segunda metade do século vinte. A altura e a duragdo. As novas
técnicas de orquestragdo em busca de novos timbres. Entidades
sonoras macroscopicas. Novos conceitos e novas notagoes.

Por sua vez, o “Programa da disciplina” definia com mais
exatiddo os conteudos a serem abordados:

1. Novas conceituagées relacionadas ao pardmetro “altura”. 1.1.
Altura determinada. Indicag¢ées de oitava. Microtons. 1.2. Altura
indeterminada. Alturas extremas. Indicacbes de registro ou
regido. Alturas relativas. Clusters. Trajetdrias. 1.3. Altura com
variagdo continua. Vibratos. Portamentos, glissandos e
ondulagées. Tramas. 1.4. Altura com variagéo descontinua. Trinos
e trilos. Sons pontuais. Nuvens e constelag¢oes de pontos. 2. Novas
conceituacbdes relacionadas ao "ritmo" e ao pardmetro "duragéo”.
2.1. Duragéo e ritmo determinados. Linha de sustentagdo.
Compassos. 2.2. Duragdo indefinida. Som curto. Sequencias.
Ataque e ressondncia. 2.3. Dura¢do indeterminada. Fermatas.
Compassos abertos. 2.4. Duragdo determinada, abrangendo
ritmos e duragbes indefinidas. Notagdo proporcional. Nuvens
esparsas. 2.5. Duragdo indeterminada, abrangendo ritmos e
duragées indefinidas. Acelerando e desacelerando. 2.6. Ritmo
definido com interdependéncia de instrumentos. Entradas
sucessivas. Trajetdria espacial.

O Departamento de Mduisica da UnB oferece diversas
habilitacdes no curso de bacharelado (Composicdo, Regéncia e
instrumentos variados), além do curso de licenciatura em musica.
Todos os trés niveis de TCM sdo obrigatérias para as habilitagbes em
Composicdo e Regéncia. Somente TCM 1 é obrigatdria para o curso de
licenciatura e para os bacharelados em instrumento, sendo que os
demais niveis de TCM sao optativos para os referidos cursos.
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Meu primeiro contato com essa disciplina foi no ano de 2012,
quando fui designado para ministrar as disciplinas TCM 2 e TCM 3.
Como estas disciplinas sao obrigatérias somente para os estudantes
de Composicao e Regéncia, o estudo do contetido escolhido nao teve
nenhum tipo de dificuldade e/ou ma recepcdo por parte dos
estudantes. Todavia, quando fui solicitado para ministrar a disciplina
TCM 1 em 2013/2, encontrei uma certa resisténcia no que dizia
respeito a apreciacdo do repertério selecionado. Principalmente por
parte dos estudantes dos cursos de licenciatura e bacharelado em
instrumento. Muitos deles relatavam que ouvir e discutir sobre
musicas de compositores como Schdenberg, Stravinsky e Penderecki
era uma situacao nova e desconfortavel, pois tal repertério nao fazia
parte de sua preferéncia musical.

Como, desde entao, eu tenho ofertado a disciplina TCM 1 todo
semestre, aos poucos fui desenvolvendo uma estratégia de ensino-
aprendizagem que pudesse facilitar e criar uma relacdo mais
significativa e pessoal entre a sonoridade musical abordada e os
estudantes que ndo estavam acostumados com este repertério. Para
alcancar esse objetivo, procurei em textos das areas de Educacédo
Musical e Etnomusicologia por relatos de situacbes semelhantes e
possiveis estratégias de ensino que pudessem ser utilizadas em uma
situacdo de ensino formal. Os resultados aqui analisados e
apresentados sdo referentes aos seis semestres letivos compreendidos
entre o segundo semestre de 2013 e o primeiro semestre de 2016.

Musica contemporanea na sala de aula

A nocdo de habitus é desenvolvida por Pierre Bourdieu como
“um sistema de disposicdes durdveis e transponiveis que, integrando
todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma
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matriz de percepc¢des, de apreciacdes e de acdes” (Bourdieu 1977, p.
72). De forma anadloga, o habitus musical (RIBEIRO, 2008) pode ser
definido como o conjunto de organizacdes sonoras ouvidas desde o
momento que o sistema auditivo estda desenvolvido e que
aprendemos, socialmente, a classificar como musica. Esse é um
aprendizado ativo, que integra todas as experiéncias passadas
mediadas pela relacdo social com outros individuos em diferentes
estratos socioculturais, criando uma matriz de concepc¢des individuais
sobre quais as organizacdes sonoras que mais se aproximam do que
seja musica e quais sons passam a ser classificados como ruido. Essas
relagdes sociais sdo, como diz Frith (1988), permeadas de julgamentos
de valores e avaliacdo de diferencas, e o conhecimento musical vai se
moldando de acordo com as experiéncias pessoais e as negociacdes
que vao sendo feitas durante esse processo ativo de elaboracdo de
uma estética musical pessoal. Dessa forma, a prépria nocdo do que
seja musica e ruido é modificada durante o tempo de vida de uma
pessoa.

Swanwick fala algo semelhante ao reconhecer que:

Todas as nossas experiéncias deixam um residuo em nds, um
vestigio, uma representacdo que pode ndo entrar de forma
consciente, mas que pode ser ativada em outras situagdes: a
schemata de experiéncias passadas (em grego, schema
significa “forma” e, em alemao, uma palavra correlata, schemen
significa “fantasma, espectro”). Elas assombram nosso sistema
nervoso e muscular. Qualquer novo movimento, pensamento
ou sentimento ocorre no contexto de nossa histéria pessoal e
cultural, e isso é possivel pela referéncia aos schemata residuais
de muitas outras experiéncias similares. (swanwick 2003, 34-
35)

Trabalhar um repertério novo e que ndo faca parte do habitus
musical dos estudantes é sempre uma tarefa que exige um certo grau
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de criatividade do educador para que essa nova experiéncia seja
significativa, pois, como nos alerta Souza, a partir de uma reflexao
sobre Kurt Czerwenka? “a aula de musica sé pode obter éxito se
transformada numa acdo significativa, o que pressupde uma
permanente abertura para o novo e o confronto com a realidade”
(Souza 2000, 164). E essas experiéncias com novos repertérios so
passam a ter um significado emocional quando os “padrées ou
schematas de ‘velhas’ experiéncias sdo ativadas” (Swanwick 2003, 35).

Sobre este aspecto, Borges nos relata uma situagao
interessante e bastante usual para professores de mdusica que
trabalham com adolescentes em escolas de ensino fundamental:

Para aproximar os participantes da sonoridade esperada na
peca, foi realizada a audicdo de excertos de algumas obras
eletroacusticas e instrumentais: Fontana MIX (John Cage), Lux
Aeterna (Gyérgy Ligeti), Stimmung (Karlheinz Stcokhausen),
Visage (Luciano Bério) e excertos de Forét Profonde (Francis
Dhomont). Apés a audigéo, os alunos se mostraram intrigados e
curiosos, pois comentaram que aquela sonoridade era muito
diferente do que eles estavam habituados a ouvir como musica.
(Borges 2014, 104)

Se o uso do repertério tradicional da musica de concerto
européia® em sala de aula ja encontra algumas barreiras entre
estudantes acostumados com a musica popular, criar uma relacao de
curiosidade e interesse com a musica contemporanea é bem mais
complicado, pois ha um ciclo vicioso no qual: ndo se gosta porque nao

2 Kurt Czerwenka, Wirklichkeitserfahrung in der Schule: Eine Dimension der
Weltbegegnung und des Erziehens, Donauworth, 1982.

3 Obras compostas durante o chamado Periodo da Pratica Comum, periodo que
compreende o inicio e a dissolugado do sistema tonal como pratica composicional
aceita e praticada pela maioria dos compositores e intérpretes, que geralmente é
identificado como o repertério produzido entre os anos de 1650 e 1900.
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se ouve, ndo se ouve porque ndo tem significacdo pessoal, e ndo tem
significacdo pessoal porque ndo se ouve.

Daldegan também reconhece esta situacdo ao propor uma
quebra desse ciclo através do ensino de técnicas estendidas com uso
de repertério contemporaneo desde o inicio da aprendizagem de
flauta transversal:

O aprendizado de técnicas estendidas, juntamente com a
exposicdo ao repertdrio contempordneo e especialmente a
execugdo de pegas que explorem este material sonoro pode vir a
quebrar um ciclo vicioso com relagdo a musica contempordnea
“ndo conhego, ndo gosto e ndo toco” que afeta e prejudica
inclusive musicos profissionais, que muitas vezes sGo também
professores de instrumentos. (Daldegan 2009, 4)

E se ndo bastasse que o repertério da musica popular massiva
(Janotti Jr. 2006) fosse composto unicamente de mdusicas tonais, o
repertério dos cursos de instrumento dentro dos conservatérios de
musica e dos cursos de graduacdo em musica também o sdo. Alvaro
Borges, ao refletir sobre o porqué estudantes do curso de musica do
conservatério musical o qual frequentava, ndo compreendiam e nao
participavam de apresentacdes de musica contemporanea, comenta:

Observando o repertorio fluente naquele local [Conservatério de
Mdusica no interior de Minas Gerais], péde-se visualizar que a
mdusica trabalhada e ali estudada néo ultrapassava os limites do
sistema tonal. As pedagogias e metodologias abordadas, por sua
vez, também se mantinham nos mesmos limites, ndo
extrapolando o contexto do tonalismo. As informacées
limitavam a formacgéo dos estudantes a prdtica e escuta de obras
tonais ou pré-tonais. Desse modo, percebeu-se a desconexdo
existente entre a educa¢do musical vigente e a produg¢éo musical
dita contempordnea; enquanto esta ultima se apoia em
pardmetros e discursos musicais diferentes dos utilizados no
repertério tradicional, a educa¢do musical, ao contrdrio,
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organiza-se quase que totalmente a partir do discurso tonal.
(Borges 2008, 17)

A partir dessa observacdo, o autor desenvolveu uma pesquisa
de mestrado que partiu da constatacdo de que “a pouca experiéncia
dos professores [do ensino fundamental] em relacdo a este tipo de
repertério [musica do século XX] reflete-se na escolha exclusiva de
outro, limitado ao periodo tonal” (Borges 2008, 20), para apresentar a
tais professores “abordagens criativas em educacdo musical [e.g.
Paynter e Schafer], como meio de acesso a novos procedimentos de
ensino/aprendizagem da musica” (p. 22). Os resultados desta
dissertacdo deram impulso a tese de doutorado cujo objetivo foi
“discorrer a respeito da capacitacdo docente e das possibilidades de
acessar as ideias e o repertério da musica contemporanea
experimental e eletroacustica no ambiente escolar, por meio de acoes
que envolvam criacdo, imaginacao e experimentacao” (Borges 2014,
21).

Metodologia

Visando proporcionar a turma uma experiéncia musical que
trabalhasse diversas atividades relacionadas com o conteddo
abordado, baseei-me no modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1979), para
organizar uma nova ementa, objetivos e metodologia a ser utilizada
nesta disciplina.

O modelo C(L)A(S)P foi pensado como um conjunto de
atividades musicais que deveriam estar presentes num curriculo de
musica. A ideia por trds desse modelo é que o estudante deve
vivenciar a experiéncia musical a partir de uma abordagem que
envolva tanto o processo de composicao (C), quanto a apreciagao (A),
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e a performance (P), mediados pelo estudo da literatura musical (L) e
da aquisicdo da habilidade (S) necessaria para uma execucao fluida e
musical.

The C(L)A(S)P model precedes the other [modelo espiral]. One of
the problems was a practical problem about the English or
National Curriculum, which was to do with what activities were
valid. And there was a strong feeling that composition as a very
important activity; there was [John] Pavnter, Murray Schafer,
Brian Dennis and so on. And there were other people in
traditional methods or ways, who thought that listening to the
music of the masters was important and all the rest of it. And |
wanted to work out a theory that would again take in all these
points of view but relate them in a systematic way, and also place
skills and what | think were literature studies as assistant pillars.
(Fernandes, Silva 2004, 14)

E, apesar do préprio autor reconhecer que esse modelo é
datado, tendo sido criado para resolver um problema em seu pais de
origem no final da década de setenta, ele ainda é bastante util para
organizar e planejar atividades musicais em sala de aula.

Com esse modelo em mente, a primeira acao foi um recorte
mais simples e direto do que seria abordado, afetando diretamente a
ementa e os objetivos da disciplina:

Ementa: Reviséo da Prdtica Comum, enfocando a transicdo para
a musica pés-tonal e atonalismo livre, abordando a musica do
fim do século XIX até a sequnda década do século XX. Objetivos:
Revisar conceitos da Harmonia Tonal avancada; Proporcionar
contato com as diversas correntes composicionais da musica do
século XX; Desenvolver a capacidade de reconhecer elementos
caracteristicos de musicas pds-tonais; Desenvolver a capacidade
de compor pequenos trechos musicais utilizando elementos
caracteristicos de musicas pds-tonais.
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Ciente de que tal repertério geralmente é abordado na
disciplina Histéria da Musica 4 desta instituicao, quase sempre através
da apreciacdo da literatura relacionada com a biografia dos
compositores ou fatos do contexto histérico de seu surgimento,
procurei utilizar uma outra abordagem, mais pratica, cuja intencao era
dar uma visdao de alguns dos procedimentos composicionais
caracteristicos do Século XX como forma de fazer o estudante
compreender a légica por tras de determinada sonoridade musical.
Como ja dito, essa abordagem foi baseada na vivéncia direta com a
composicao, apreciacao e performance de musicas que envolvessem
determinados procedimentos mais comuns ao repertério da primeira
metade do Século XX do que as épocas passadas. Desta forma, foi
definido um conteddo programatico com alguns destes
procedimentos:

Conteudo programadtico: Novos procedimentos ritmicos; Novas
estruturacdes harménicas; Uso de modos e escalas artificiais;
Bitonalidade;  Politonalidade; Minimalismo; Aleatoriedade;
Dodecafonismo®.

A metodologia empregada foi inspirada na abordagem de
ensino baseada na autonomia do aprendizado (Freire 1996) e na
pesquisa (Demo 1996; 2004). Em diversos textos, Paulo Freire critica o
que chama de “educacdo bancaria’, na qual o estudante tem uma
atitude passiva de receber os conteldos que sao transmitidos pelo
professor, desconsiderando todo o capital cultural (Bourdieu 2001) e
os saberes que ja estdo incorporados pelos estudantes. Partindo do
principio de que “ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para sua producao ou sua construcao” (Freire 1996, 22;
énfase do original), o incentivo a autonomia do educando para a
construcdo de seu proprio aprendizado ird prepara-lo para enfrentar

4 Essaéaordem dos conteudos abordados durante o semestre.
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seu futuro papel de educador, pois a autonomia requer disciplina e
exige um preparo para a pesquisa.

Enguanto ensino continuo buscando, procurando. Ensino porque
busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso
para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me
educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e
comunicar ou anunciar a novidade. (Freire 1996, 29)

Pedro Demo fala, em seu livro “Educar pela pesquisa” (1996),
que o aprendizado incentivado pela resolucdo de problemas através
da pesquisa iria gerar um conhecimento mais significativo, pois foi
estruturado numa acgdo do estudante e ndo na passividade. Em texto
mais recente, Demo critica a aula reprodutiva e entre as dificuldades
elencadas para a mudanca de comportamento docente percebeu que

o problema crucial é o despreparo do professor: para garantir a
aprendizagem do aluno, o professor precisa ser capaz de
aprender bem; deve saber pesquisar e elaborar de maneira
eximia, para servir de exemplo e atuar com o peso da autoridade
do argumento (Demo 2004, 21).

Em seguida o autor aponta como possivel solucdo a reducao da
aula para aumentar o tempo voltado a pesquisa (2004, 22).

Uma vez que o foco principal dessa “nova” abordagem eram os
estudantes de licenciatura e do bacharelado em instrumento, que em
breve iriam se tornar os préximos educadores, identifiquei no ato da
autoaprendizagem a oportunidade de desenvolver a capacidade
critica de pesquisar novas fontes de aprendizado. A partir deste
pressuposto, a metodologia exposta no plano de curso informa que:

Essa disciplina serd baseada na vivéncia prdtica de técnicas
composicionais caracteristicas do Século XX. A cada semana serd
definida uma técnica composicional relacionada ao contexto
estudado, sobre o qual o estudante deverd pesquisar e compor
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uma pequena peca de cerca de vinte compassos a ser executada
em sala de aula. Antes da aula o estudante deverd enviar a
partitura em formato PDF, assim como um arquivo MIDI para
audicdo da peca. Se preferir a musica pode ser executada ao vivo
pelo préprio compositor ou algum colega de sala. O foco dessa
metodologia estd no desenvolvimento da autonomia de
aprendizagem, incentivando a pesquisa em material diddtico
diverso (livros, sites, artigos, arquivos multimidia, videos, dudios,
etc.), e da aprendizagem em grupo por meio de discussoes e
realizagdo de tarefas. Por exemplo, digamos que na Aula 02 o
assunto abordado serd “modulag¢éo métrica” Durante a semana
que antecede essa aula o estudante ird pesquisar sobre o assunto
nos textos e sites indicados, além de outros materiais diddticos
que ele tiver contato. Em seguida ird compor uma pega utilizando
o conceito estudado. Antes da aula o estudante deverd enviar por
e-mail a partitura (editada em software de partitura ou
escaneada a partir do original manuscrito). No inicio da aula o
professor ird executar musicas que utilizem o conceito de
modulag¢do métrica. Segue-se uma discussdo em grupo sobre o
que cada um leu e aprendeu sobre o assunto. Juntos, tentaremos
chegar a uma definig¢do satisfatéria para todos. Por fim, ao ouvir
os exemplos de cada discente, o grupo ird discutir se o exemplo
executado atingiu o objetivo de exemplificar uma modulagédo
métrica.

O processo de aquisicdo do conhecimento foi pensado para
seguir a seguinte ordem: 1) Pesquisa sobre significado do conceito; 2)
Compreensdo do conceito; 3) Pesquisa sobre repertério que
exemplifique o conceito; 4) Audicdo de exemplos selecionados; 5)
Identificacdo do conceito dentro do repertério; 6) Compreensao de
como o conceito é utilizado de forma musical; 7) Composicao de
pequeno trecho musical utilizando o conceito; 8) Audicdo de pecas
selecionadas pelo professor; 9) Execucdo da peca composta pelo
estudante; 9) Discussdo em grupo para saber se a composicdo
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conseguiu reproduzir a estética musical caracteristica ao utilizar
corretamente o conceito definido.

Como é possivel perceber, o modelo C(L)A(S)P é essencial neste
processo, pois é por meio da identificacdo da literatura associada ao
conceito, da audicao de exemplos da literatura, da composicdo e
performance, que acontece o aprendizado de forma musical. A
habilidade (S) é desenvolvida para alcancar um objetivo coletivo
(execucao publica das pecas selecionadas).

Esta estratégia de ensino/aprendizagem é muito semelhante a
proposta da “sala de aula invertida” (flipped classroom) que pode ser
definida como:

uma modalidade de e-learning na qual o conteido e as
instruges s@o estudados on-line antes de o aluno frequentar a
sala de aula, que agora passa a ser o local para trabalhar os
conteudos jd estudados, realizando atividades prdticas como
resolu¢do de problemas e projetos, discussGo em grupo,
laboratérios etc. A inversGo ocorre uma vez que no ensino
tradicional a sala de aula serve para o professor transmitir
informagdo para o aluno que, apés a aula, deve estudar o
material que foi transmitido e realizar alguma atividade de
avaliagdo para mostrar que esse material foi assimilado. (Valente
2014, 85-86)

Todavia, a diferenca principal é que, na sala de aula invertida, a
organizacdo do material disponibilizado on-line e as tarefas a serem
desenvolvidas em sala de aula (perguntas, situacées problema) séo
altamente estruturados, chegando até ao planejamento da
quantidade de minutos que cada atividade ird utilizar (Flipped
Classroom Field Guide).

No caso em analise ha um material disponibilizado on-line a
partir do qual o estudante devera desenvolver uma pesquisa mais
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aprofundada, porém este material ndo cobre todo o conhecimento
necessario para a realizacdo da tarefa. O educando precisa ir além do
material disponibilizado e procurar novas fontes de informacao para
complementar o conhecimento necessario para realizar a tarefa
proposta. Outra diferenca é que a tarefa é pré-estabelecida,
aproximando-a da Aprendizagem Baseada em Problemas (APB), e na
sala de aula a discussdo se da em torno das solucdes propostas e se
elas alcancaram o objetivo quando comparadas ao referencial
proposto.

Percebeu-se também que a execucdo em sala de aula, sendo
em grupo ou individualmente, também criava um maior interesse
entre os participantes, mesmo em pecas que eles mesmos julgavam
ndo haverem gostado do resultado final. Sobre esse maior interesse
na execucdo das pecas do que na sua fruicdo, Zagonel nos informa
que,

Apds mais de quinze anos de trabalho com uma grande
diversidade de individuos (musicos profissionais e amadores,
adultos, criangas e adolescentes), Reibel’ deduz que a musica
contempordnea parece ser mais interessante de ser feita do que
de ser ouvida. Se ela ndo traz as delicias de uma audicéo, as obras
atuais incitam ao “fazer por si mesmo’, a se apropriar de um
campo de agdo para viver uma experiéncia de criag¢do individual,
como se as obras contivessem, sob a forma de enigmas,
propostas musicais. Conclui que, quando se dd a oportunidade
ao amador ou a crianga, de inventar, sob a forma de jogo
improvisado, fornecendo-lhes os instrumentos ou corpos sonoros,
ou que eles se exprimam vocalmente, num espitito de liberdade,
focalizando sobretudo a musica eletroacustica, isto Ihes interessa.
Muitas vezes os alunos ndo estdo preparados para escutar essa
musica, mas estdo prontos para fazé-la. (Zagonel 1999, 5)

5  Guy Reibel, Jeux musicaux: jeux vocaux, Paris, Salabert,1984.
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Na disciplina TCM 1, esta situacdo era comum em pecas
baseadas na aleatoriedade, quando os estudantes escreviam as
indicacdes mas nao tinham nenhum suporte tecnolégico para auxilia-
los como seria o resultado final da composicdo. A Figura 1 nos fornece
um exemplo das instrucdes de uma composicao baseada no principio
da aleatoriedade, composta por um estudante da disciplina.

18

Minimo de 2 executantes + regente
Sinais a serem designados pelo regente:

Sinal 1: livre improvisacao do instrumentista designado sobre
o)

)4 I |

O~

Sinal 2: livre improvisacao do instrumentista designado sobre

o

Sinal 3: livre improvisagdo sobre palavra enunciada pelo regente
Sinal 4: tacet

Ap6s o inicio da pega, os sinais emitidos pelo regente podem ser escolhidos ad libitum.
Outros procedimentos possiveis:

- Jogar “pedra/papel/tesoura” com um segundo regente. O “campedo” de cada disputa
define o rumo da peca

- Jogar dados. A numeracao do sinal correspondera a numeracdo do dado. Ao sair o
numero 5, o regente troca de lugar com o primeiro instrumentista. Ao sair o nimero 6, o

regente troca de lugar com o segundo instrumentista.

- Sorteio

Figura 1: Exemplo de composicdo baseada no principio da aleatoriedade
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Desta forma, os estudantes sempre chegavam no horario da
aula bastante receosos em relacdo a sua composicao. Mas, bastava
iniciarmos os processos de execucdo das pecas, que todos se
envolviam com bastante seriedade e desfrutavam daquele momento,
esvaindo-se qualquer duvida a respeito das possibilidades abertas por
tal proposta de composi¢ao musical.

Avaliacao

A avaliacdo individual era o somatério das composicoes
semanais. Nao havia diferenca entre uma boa composicdo ou uma
composicao ruim para a avaliacdo. Bastava realizar a tarefa que o
estudante ganhava o ponto. Desta forma, a nota final do estudante
era um reflexo do seu empenho em participar das atividades,
evitando a competitividade entre os pares, pois a heterogeneidade
entre os estudantes® poderia causar uma discrepancia muito grande
no resultado final se as notas fossem dadas de acordo com a
“qualidade” da composicao apresentada.

Todavia, essa forma de avaliacdio fez com que alguns
estudantes ndo se dedicassem ao processo de pesquisar e compor
pecas dentro da estética desejada, realizando trabalhos triviais e
inexpressivos, deixando claro sua pouca disposicdo em desenvolver
composicoes interessantes. A solucdo encontrada para este problema
foi definir que o ultimo encontro seria reservado para uma
apresentacao publica das pecas compostas em sala de aula. Antes da
apresentacdo ao menos dois encontros eram reservados para a

6  Lembrando que essa disciplina de TCM 1 sempre tem estudantes de diferentes
cursos, entre os quais composicao, regéncia, licenciatura e bacharelado em
instrumento. H4, portanto, uma grande diferenca no tocante a experiéncia e
habilidade de compor pecas escritas entre tais estudantes.
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escolha das pecas a serem executadas em publico e para o ensaio das
mesmas.

Como todos os estudantes eram obrigados a comporem uma
musica por semana, a quantidade de composicdes no final era sempre
grande. Também foi acordado que todos, sem excecdo, iriam
participar das performances musicais (seja solo, duo, trio ou grupo
misto). Tanto na posicdo de compositores como de executantes. A
obrigatoriedade de ter uma peca autoral sendo executada em publico
fez com que os estudantes se envolvessem mais no processo de
composicao e performance.

O fato de haver uma execucdo publica com um programa de
concerto impresso com nome das composicbes, nome dos
compositores e intérpretes envolvidos, também foi muito bem
recebido pelos estudantes, pois tal envolvimento na disciplina iria
resultar ndo somente na aquisicao dos créditos estudantis necessarios
para a continuidade ou conclusao do curso, como também num
produto académico (programa de concerto) que poderia ser utilizado
para conseguir pontos em concursos futuros ou para aproveitamento
de créditos de atividades complementares.

No primeiro encontro sempre era feito um levantamento do
instrumental disponivel para as composi¢des. Como é muito comum
que cada estudante execute mais de um instrumento, fazia-se uma
lista dos instrumentos possiveis de serem utilizados nas composi¢oes
semanais e, muito importante, discutia-se a respeito do nivel de
habilidade que cada musico possuia naquele determinado
instrumento. Dessa forma evita-se que, numa composicdo para um
duo de flautas, por exemplo, fosse exigido um nivel técnico muito
acima do que os instrumentistas possuem.
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Caio Antunes
UnB
Instituto de Artes
Departamento de Musica

Guitarrista formado no curso de guitarra da Escola de Misica de
Brasilia, na classe de Genil Castro. E tecladista da banda Let It
Beatles. Atualmente cursa Compos

Guilherme Lopes

Iniciou seus estudos musicais de piano em 2009 na Escola de
M de Brasilia. E tecladista da paroquia N. Sra. da
sde 2014 ¢ aluno do curso de Composigao da UnB.

Fernando Bastos

Cantor com foco em Teatro Musical, e ano na Escola de .
Misica de Brasilia ¢ canto com Dani Baggio ¢ Danicla Stieff Recital de TCM 1
Atualmente cursa licenciatura em misica na UnB. (Teorias Contemporaneas da Musica)

Pedro Jacobina

Cantor, pianista ¢ compositor, iniciou seus estudos musicais em Classe do Prof. Hugo Ribeiro

piano no ano de 1999. Teve aulas de piano com Peter Knudsen e
canto com Francisco Frias e Vilma Bittencourt. £ aluno do curso
de Composicao da UnB.

Tiago Hardman Auditério do Departamento de Masica
Guil . Cantor, iniciou seus estudos aos doze anos de idade 04 de Dezembro de 2015
no studou com ima ¢ Jodo Marinho. £ aluno

do curso de Licenciatura em Misica da UnB. 12:00h

Figura 2: Parte externa do Programa de Concerto da turma de 2015/2

Programa

Ostinato (Tiago Hardman) Quartas sobrepostas (Guilherme Lopes)
Tiago Hardman - Guitarra Guilherme Lopes — Flauta Doce
Pedro Jacobina - Piano Caio Antunes — Guitarra Elétrica
Pedro Jacobina — Escaleta
Miniatura em L# menor (Pedro Jacobina)
Pedro Jacobina - Piano Harmonia em segundas (Femnando Bastos)
ernando Bastos - Piano
Acorde na quarta (Caio Antunes)
Guilherme Lopes — Piano Dodecafona (Pedro Jacobina)
Caio Antunes — Guitarra Elétrica Pedro Jacobina — Sons Sintetizados

Pedro Jacobina — Escaleta

Escalas (Caio Antunes) iplina foi pensada como um espago de vivéncias préticas
Caio Antunes - Guitarra de téenicas compos teristicas do Século XX. A cada
semana foi definida uma técn

fonais c:

a composicional relacionada a0
Segundas sobrepostas (Guilherme Lopes) contexto estudado, sobre a qual o estudante deveria pesquisar ¢
Guilherme Lopes — Piano compor uma pequena pega de cerca de vinte compassos a ser
executada em sala de aula. Algumas pegas foram compostas para
Celular (Femando Bastos) instrumento solo, duos, trios ou quartetos, a depender do
instrumental disponivel para essa turma. Em algumas semanas foi
Quartas Feiras (Pedro Jacobina) solicitada uma maior experimentagio de tessitura e organizagio
Guilherme Lopes — Piano ritmica, sendo que fais pegas seriam exccutadas de forma

Caio Antunes — Guitarra Elétrica mecinica (MIDI)

Pedro Jacobina — Escaleta

Os assuntos abordados incluiram: novos procedimentos ritmicos

Minimalismo (Guilherme Lopes) novas estruturagdes harménicas; uso de modos ¢ es
Guilherme Lopes — Piano artificiais;

Caio Antunes — Guitarra Elétrica minimalismos; al eatoriedade.

Pedro Jacobina — Escaleta

Tiago Hardman — Ukelele

Figura 3: Parte interna do Programa de Concerto da turma de 2015/2
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Resultados

Essa metodologia foi sendo pensada e desenvolvida desde o
segundo semestre de 2013, a partir dos problemas que foram sendo
percebidos aos poucos, mas esse texto é fruto de uma reflexao tardia
e, por isso, ndo tem exemplos das primeiras turmas. Os resultados aqui
apresentados sdo procedentes das turmas de 2015/2 e 2016/1.

Nos seis semestres analisados, percebi que os procedimentos
relacionados ao Minimalismo, como o processo aditivo linear,
processo aditivo por grupo, processo aditivo (ou subtrativo) textural,
superposicdo de padrdes (Cervo 2005), eram os mais facilmente
identificados e assimilados pelos estudantes, resultando em
composicdes musicais bastante interessantes, com muito
envolvimento da turma na hora de ouvir os exemplos e executar as
composicdes pessoais. A Figura 4 exemplifica o trecho inicial da
composicao de um estudante de licenciatura que utilizou alguns
procedimentos associados a estética minimalista.

Quando o conteudo se referia ao “uso de escalas artificiais”,
muitas composicées foram baseadas na escala de tons inteiros
(hexatbnica) ou na escala tom-semitom (octatonica) quase sempre
inspiradas em pecas de Debussy que utilizam procedimentos
semelhantes. Os resultados eram muito interessantes e,
principalmente, diferente do que os estudantes fariam se ndo fossem
obrigados a utilizar um dos conceitos pré-definidos. A figura 5
exemplifica a composicdo de um estudante de bacharelado em violdo
sobre a escala de tons inteiros.
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Figura 5: Trecho de composicdo baseada na escala de tons inteiros

Porém, como é de se esperar, nem sempre todos os estudantes
alcancavam o objetivo de compor pecas que exemplificassem o uso
tradicional de um determinado procedimento composicional. O
conceito de “modulacdo métrica’, por exemplo, ndo era facilmente
percebido e assimilado por estudantes que estao acostumados com
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relacdes ritmicas mais simples. Na semana reservada para esse
conteldo, muitas das composicdes ndo caracterizavam o uso da
modulacdo métrica. Nesses casos, varios exemplos eram apresentados
durante a aula, desde os associados a musica de concerto, como em
Elliot Carter (Oliveira 2011), a exemplos de musica popular (rock),
como na musica Take the time da banda Dream Theater ou na musica
Dance on a Volcano da banda Genesis.

O planejamento da ordem dos conteudos foi feito de forma
que os primeiros encontros fossem voltados para a discussao e
composicao de trechos baseados em conceitos relacionados a
estrutura ritmica da musica, pois este aspecto da musica é um dos que
mais diferencia as musicas do Século XX em relacdo as composicdes
dos séculos passados. Os exemplos executados em sala de aula
incluiam a Sagrac¢édo da Primavera de Stravinsky, lonisation de Edgard
Varése, e Lemma Iccon Epigram de Brian Ferneyhough. Ao comparar
tais obras com composicdes de J. S. Bach, W. A. Mozart e L. V.
Beethoven, ficava claro como o aspecto ritmico passou a ter um maior

destaque na paleta composicional dos compositores.

A partir das semanas seguintes, era solicitado que as
composigdes contivessem ao menos algum procedimento ritmico nao
tradicional. Todavia, o breve contato com novas relagdes ritmicas, e a
dificuldade de executa-las, acabou sendo uma barreira para seu uso
nas composicoes seguintes. Em pecas cuja atencao principal era um
outro procedimento composicional, frequentemente os estudantes
retornavam ao uso de relagdes ritmicas simples e bem tradicionais,
como foi possivel constatar na Figura 5.

Por conta da dificuldade de execucao de relagbes ritmicas mais
complexas, algumas das tarefas eram solicitadas para serem
executadas somente de forma mecanica, por meio de arquivos MIDI
ou MP3 gerados por softwares de edicao de partitura. Para tais
composi¢cdes requisitava-se que os estudantes tentassem criar
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divisdes e sobreposicdes ritmicas o mais dificil que eles pudessem
imaginar. Ainda assim, poucos conseguiam ir além do uso de
quidlteras de trés ou de cinco notas. Percebi muita resisténcia por
parte dos estudantes em geral (compositores inclusos) em conceber
sonoridades musicais que estejam muito além da capacidade de
execucao proépria. A loégica da divisdo bindria dos tempos e de uma
estrutura ritmica baseada num pulso constante (metronémica) esta
muito enraizada em suas vivéncias musicais. A figura 6, por exemplo, é
uma das composicées com divisdes ritmicas mais complexas realizada
por um estudante percussionista, que na época ainda ndo era
estudante do curso de musica. Esta peca foi composta para escaleta e
foi executada pelo préprio compositor.

0 4 ~

- - e e e PO} 1

G+ e = B i
- =

Figura 6: Trecho final de composicdo baseada em escala artificial com ritmos
complexos.

Obras que possuem algum aspecto baseado na aleatoriedade
também geram bastante discussdo e diversdo entre os estudantes na
hora de sua execucdo. Debates que surgem nesse momento dizem
respeito aos limites do que seja uma composicdo musical e até onde
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um compositor pode ter controle sobre todos os aspectos da musica.
Para ilustrar essa discussdo, exemplos da musica barroca sdo muito
Uteis, assim como da escola britanica denominada de “new
complexity’, representada por compositores como o préprio Brian
Ferneyhough e James Dillon (Hirioki Kozu 2002), e da indeterminacéo

nas obras de John Cage e Pierre Boulez (Terra 2000).

O dultimo aspecto que vale a pena ser mencionado esta
relacionado as semanas destinadas ao dodecafonismo. Este é o Unico
assunto que, por falta de um bom material didatico em portugués
disponivel online que explique como chegar a matriz dodecafonica,
foi reservada uma aula expositiva para falar sobre a elaboracdo da
série dodecafénica, a conversao de notas em nimeros e a construcdo
da matriz dodecafdnica. Durante essa aula expositiva sdo realizadas
audicdes de exemplos e andlises de pecas com aplicacdo do uso da
série dodecafdnica (Krenek 1939; Finey 1971). Por fim, é solicitado que
o estudante componha em casa uma pega para a proxima semana.

Apesar de se esperar uma reacdo negativa entre os estudantes
- devido ao fato de que o termo “musica dodecafénica” as vezes é
utilizado de forma depreciativa em conversas informais -, uma vez
que eles compreendem como utilizar as “regras” da composicao
dodecafdnica de forma musical, alguns acabavam por compor pecas
muito interessantes, dentro da estética musical proposta. A figura 7
exemplifica o trecho inicial de uma peca baseada em uma série
dodecafdnica (ja esta inclusa a indicacdo das séries utilizadas a partir
da matriz dodecafdnica elaborada pelo compositor: S7, S5 e R9).
Percebe-se, inclusive, uma maior preocupagao com elementos de
dinamica, agdgica, e a organizagao ritmica.

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Musica da Universidade de Brasilia
Ano XI, volume 1 (outubro de 2017)

195



)
1€

hlllSI(/d PIII Hugo L. Ribeiro, Uma proposta pratica de como abordar o repertério da musica do Século

XX no ensino superior de musica, Musica em Contexto, Brasilia N°. 1 (2017): 173-201.

196

Contexto
Adagio /=55 pizz
N o e
Violino ey = :
0
;=73 :J\ Nﬁ 4
1 NG S Sl i
b3 i = =

3]
REl
RERE

j T -7

Figura 7: Trecho inicial de composicdo baseada em série dodecafonica.

Conclusao

Apesar de existirem algumas pesquisas e textos que reflitam
sobre como ampliar a presenca de repertério de musica
contemporanea na sala de aula, como forma de propiciar “uma
formacdo musical que possa abranger as mais diferentes estéticas
artisticas e musicais no sentido de se formar um pensamento critico,
que dialoga e que reflete sobre seu préprio fazer” (Martelli 2012), a
maioria dos textos dialoga com o que Fonterrada (2005, 164-190)
classifica como a segunda geracdo dos métodos ativos, que inclui
George Self, John Paynter, Boris Porena e Murray Schafer, que
buscavam:

Incorporar a prdtica da educagdo musical nas escolas os mesmos
procedimentos dos compositores de vanguarda, privilegiando a
criagdo, a escuta ativa, a énfase no som e suas caracteristicas, e
evitando a reprodugdo vocal e instrumental do que denominam
“musica do passado”. (Fonterrada 2005, 165).

Tal abordagem privilegia a improvisacdo musical em obras
abertas, como muito espago para a experimentagdo sonora, como
forma de estimular a percepc¢ao de novos sons e novas possibilidades

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Musica da Universidade de Brasilia
Ano XI, volume 1 (outubro de 2017)



e
/ 10C¢
Hugo L. Ribeiro, Uma proposta pratica de como abordar o repertério da musica do Século B‘[l lbl(‘ (1 (\m 1 ()7’
XX no ensino superior de musica, Msica em Contexto, Brasilia N°. 1 (2017): 173-201. ( {( )llt(—\xt() b
J JU A UL

de organizacdes sonoras, mas sem a rigidez da forma e do conteudo.
A andlise da autora sobre a abordagem de Schafer é a de que este
educador,

ndo estd preocupado com o ensino sistemdtico de musica, com a
aplicagdo de técnicas especificas a formagdo de instrumentistas
ou cantores, tampouco quer desenvolver e sistematizar
procedimentos metodoldgicos para uso nesta ou naquela
institui¢do de ensino. O que o mobiliza é o despertar de uma nova
maneira de ser e estar no mundo, caracterizada pela mudanga de
consciéncia. (Fonterrada 2005, 180).

Se tais abordagens tém um apelo maior nas préticas de
musicalizacdo infantil e de jovens, para a disciplina a qual estou
relatando minhas experiéncias (TCM 1), voltada para um publico ndo
leigo, a sistematizacdo de técnicas e procedimentos foi necessaria
para uma compreensao mais profunda do porqué as musicas dos
estilos abordados durante esse semestre eram compostas e soavam
daquela forma.

A escolha de um assunto por semana nao da para desenvolver
uma visdo mais completa de cada um dos conceitos abordados,
todavia permitiu, mesmo superficialmente, que os estudantes de
licenciatura e os bacharéis em instrumento pudessem experimentar,
através da composicdo direcionada (na qual o estudante deve
alcancar um objetivo especifico), diversos procedimentos
composicionais que provavelmente nao o fariam em outras disciplinas
no Departamento de Musica da UnB. Além disso, o processo de
composicao semanal para aqueles que nunca haviam composto pecas
antes, foi importante para a apropriacdo desse conhecimento.

E um dos melhores indicios de que o conceito em volta dos
procedimentos féra compreendido, se revelava quando os estudantes
traziam exemplos musicais de seu repertério que ilustravam o assunto
trabalhado naquela semana. Os exemplos quase sempre giravam em
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torno de bandas de rock estrangeiras como Frank Zappa, YES, ou
Gentle Giant, ou compositores brasileiros como Djavan e Joao Bosco.
Houve um caso de um estudante, por exemplo, que conseguiu
relacionar quase todos os procedimentos estudados com trechos de
musicas da banda americana de rock progressivo Dream Theater.

Por fim, apesar de estar relacionada diretamente com uma
disciplina de graduacdo em musica, acredito que essa proposta de
como abordar a musica do Século XX se mostra passivel de
reproducdo em outros contextos e niveis pedagdgicos, com
adaptacodes ao nivel dos estudantes.
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